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�أ. رامي محمد الرجب
طالب في مرحلة الدكتوراه - لغة عربية - الجامعة اللبنانية

التلّميحُ بين براعةِ التَّوظيف وثقافةِ المبدِعِ والمتلقِّي
مقدّمة

ا  التّلمي���حُ فنٌّ من فُن���ونِ البَديع, وبابٌ راقٍ في �سُلَّمِ البلاغة, يَ�صع���بُ تَناوُلُه �إلّا لمَن �أوتيَ حظًّ
ةٌ  لاعِ على منظومِ الكلام ومَنث���ورِه, يُ�ضافُ �إلى ذلك ذائقةٌ لغويَّ واف���رًا من المعرفةِ والثقافة, والاطِّ
و�أدبيّة, ت�سعفُ �صاحبَها في تملُّكِ نا�صيةِ الأدبِ والبيانِ, فيَجيءُ المعنى المطروقُ على �أح�سَنِ مِثالٍ 

و�صورة.
عريَّة, وما يتعلَّقُ بها))),  رِق���ات ال�شِّ عال���جَ العديدُ من البَلاغيين القُدامى التَّلميحَ في بابِ ال�سَّ
وقَرَن���وهُ ف���ي ذلكَ بالاقتبا����س والتَّ�ضمين والعقدِ والحَلّ, حتّ���ى بَدا وك�أنَّه حَتمٌ ول���زامٌ عند ه�ؤلاءِ �أن 
ة, فهو:  عريَّ رِق���اتِ ال�شِّ يعال���جَ التّلمي���حُ في مث���لِ هذا المو�ضع, يق���ول المراغي: »�أمّا م���ا يتَّ�صلُ بال�سَّ
الاقتبا����س, والتَّ�ضمي���ن, والعقد والحلّ, والتَّلمي���ح«))). وقد قالَ المراغي عندما �ش���رعَ بالتَّكلُّمِ على 
نعُ,  ه���ذه الأن���واع: »الأن���واعُ التي لي�سَ الأخذُ فيه���ا ظاهرًا مقبولةٌ كُلُّه���ا, بل منها ما ي���دقُّ فيها ال�صُّ
باعِ �إلى  زِ الأخذ والاتِّ بْكِ من حَيِّ فِ, وجودةِ ال�سَّ رُّ ويخف���ى فيه م���كانُ الأخذِ, حتّى يخرجَ بحُ�سنِ التَّ�صَ
�أن يك���ون �أ�شبَه بالاختراعِ والابتِداع))). والحَقُّ �أنَّ التَّلميحَ بما ي�ؤمّنُه من �إيجاز, وبَراعةٍ في العَر�,ض 
عِها ـــ يجعلُنا  ���ةٍ في التَّ�صوير, وبُعدِ �إ�شارة, ووَظائفَ بَلاغيّة �أخرى ـــ ي�أتي الكلام عليها في مَوْ�ضِ ودِقَّ
نَنْ����أى به عن ه���ذا المُقام. وحَ�سَنًا ما فعلَه �آخَرون, عندما �أفرَدوا له بابًا مُ�ستقًّال �ضمنَ �أبوابِ فُنونِ 

البَديع«))).

))) ينظر: باب ال�سّرقات ال�شّعريّة وما يتعلّق بها, في الإي�ضاح في علوم البلاغة, للقزويني؛ بغية الإي�ضاح لتلخي�ص المفتاح, عبد 
المعاني  علم  في  الجمان  عقود  �شرح  للها�شمي؛  البلاغة,  جواهر  للقزويني؛  البلاغة,  علوم  في  التّلخي�ص  ال�صعيدي؛  المتعال 

والبيان لل�سيوطي, وبهام�شه حا�شية اللب الم�صون على الجوهر المكنون, للدّمنهوري.
))) ينظر: علوم البلاغة, للمراغي, �ص 311.

))) م. نف�سه, ال�صفحة نف�سها.
))) ينظر:   - �شرح الكافية البديعيّة في علوم البلاغة ومحا�سن البديع, ل�صفيّ الدّين الحلّي, �ص328. 

- علم البديع, درا�سة تاريخية وفنية لأ�صول البلاغة وم�سائل البديع, �ص264.

DOI: 10.33986/0522-000-012-002
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لميح لغةً وا�صطِلاحًا: 1-تعريفُ التَّ
ر. وَرَدَ  ظَر. واللَّمح���ة: النَّظرةُ بالعَجَلة, كخَطْفةٍ بالبَ�صَ التَّلمي���حُ من اللَّمْح, وهو �أن تختلِ�سَ النَّ
في �سورةِ القمر قَولُ الله تعالى: ﴿ ٱ ٻ ٻ     ٻ ٻ    پ پ﴾))). واللَّمحُ لا يكونُ �إلّا 
م���ن بَعيدٍ))). قالَ الأزهريّ: »�ألمحتِ المر�أةُ من وَجهِها �إلماحًا, �إذا �أمكَنَتْ مِن �أن تلمحَ, تفعل ذلكَ 
دّى لها, ثمَّ تُخفيها«))). هذا هو مَعناه اللُّغويّ ب�إيجازٍ. وما ذَكرَه  الحَ�سن���اء, تُ���ري مَحا�سِنَها مَن يت�صَ
ه يُومِ���ئُ �إلى المَعنى �إيماءً,  , يتنا�سَ���بُ �إلى حدٍّ كبيرٍ مع وظائِفِ���ه الجَماليّةِ البَلاغيّة, �إذ �إنَّ الأزه���ريُّ
ويُريكَ طَرْفَ �سِحرِهِ وت�ألُّقِه, ثمَّ يَذَركَ تَغو�صُ في خَبايا �أ�سرارِه ومَعانيه, لتبلغَ ذروةَ البلاغة, ونَ�شوةَ 

عور, ورَهافةَ الحِ�سِّ الأدبيّ. ال�شُّ
ةٍ مَ�شهورةٍ,  �أمّا التَّلميحُ في ا�صطِلاحِ عُلَماءِ البلاغة, فهو: �أن يُ�شيرَ ال�شاعرُ �أو النّاثِرُ �إلى ق�صّ
ةٍ, �أو حديثٍ �شَريفٍ, �أو مَثَلٍ �سائرٍ, �أو قولٍ �شائعٍ يجري مجرى  �أو بيتِ �شِعرٍ حُفِظَ لتَواتُرِه, �أو �آيةٍ قر�آنيَّ
المث���لِ ف���ي كلامِهِم))). دونَ �إي���رادِهِ تَف�صيًال و�إي�ضاحاً, ب���ل يلمّح �إلى ذلك تلميحً���ا, ويُ�شارُ �إ�شارةً, 
ويُوج���زُ �إيج���ازًا. و�أجمَلُه ما ح�صلَ في���ه زيادةٌ في المعنى المق�صود, وقُرِنَ بفَ���نٍّ بَلاغيٍّ �آخَر, كمثل 

ت�شبيهٍ, �أو ا�ستعارةٍ, �أو كنايةٍ �أو غير ذلك. ومن �أمثلته الراقية قَوْلُ ابنِ المعتَزّ: )مِنَ الخَفيف(
والِ عِندَ �سَيْرِ الحَبيبِ وَقتَ الزَّ 	�أتَـــــــرى الـجِـيْـرَةَ الـذيــنَ تَـدَاعــــَوا	

راحِــــلٌ فـيــهــمِ �أمـــــامَ الجِمالِ  ـــــنــي مُـقــيــمٌ وَقَـلـــبــــــي	 عَــلِـمُــوا �أنَّ 	 
حـــــالِ))) وَلا يَعلَمونَ مـــا في الرِّ مِثْلُ �صاعِ العَزيزِ في �أرْحُــلِ القَـوْم	 	

- الطراز في علوم البلاغة, للعلوي 97/3.
- بديع التّحبير �شرح ترجمان ال�ضمير, ال�سيد محمد بدر الدين الرافعي الخلوتي, �ص59.

))) �سورة القمر, الآية: 50.
))) ينظر: ل�سان العرب, لابن منظور الإفريقي 325/12.

))) تهذيب اللغة, للأزهري 98/5.
))) ينظر:

- الطّراز في علوم البلاغة 97/3.
- علم البديع درا�سة تاريخية وفنيّة لأ�صول البلاغة وم�سائل البديع, �ص264.

- حا�شية الد�سوقي 278/4.
- �شرح الكافية البديعية, �ص328.

- الإي�ضاح في علوم البلاغة, �ص 587.
- �شرح عقود الجمان, لل�سيوطي, �ص 171.

- بديع التحبير �شرح ترجمان ال�ضمير, ال�سيد محمد بدر الدين الرافعي الخلوتي, �ص 59.
))) هذه الأبيات موجودة في: بغية الإي�ضاح لتلخي�ص المفتاح في علوم البلاغة, عبد المتعال ال�صعيدي 700/4؛ خزانة الأدب, لابن 
حجّة الحموي 406/1؛ وغيرها من الم�صادر, وقد ن�سبت لابن المعتز, ولم �أجدها في ن�سخة ديوانه التي لدي )ديوان ابن المعتز, 

تحقيق و�شرح عمر فاروق الطباع, دار الأرقم ابن �أبي الأرقم, بيروت ــ لبنان, د.ت, د.ط(.
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ي - أ. رامي محمد الرجب التّلميحُ بين براعةِ التَّوظيف وثقافةِ المبدِعِ والمتلقِّ

2- تَ�سمياتُه

لمي��ح: تُعَ���دُّ هذه التَّ�سميةُ �أكثرها �شيوعًا, وهي الت���ي راجَتْ في كتب البَلاغة, كما تُعَدُّ  �أ. التَّ
يهِ من وظائف.  �أقربها مطابقةً من الناحية المعجَميّة لمَفهومِ هذا المُ�صطَلَح البَديعيّ, وما يُ�ؤَدِّ

�سوقيّ,  عدِ التَّفتازان���يّ, والدُّ ها كُلٌّ م���ن ال�سَّ م. عدَّ ب. التَّملي��ح))): بتَقدي���مِ الميمِ عل���ى الّال
���ه هنا بتَقديمِ  قين, �أنَّ رَ عندَ المحَقِّ حَّ وتح���رَّ �سوقي: »الذي �صَ يوط���يّ, ت�سمي���ةً خاطئة. ق���ال الدُّ وال�سُّ
هُ���م: �أنَّه يَجوزُ تقدي���مُ الميم, و�أنَّه لا فَ���رقَ بينَ التَّلمي���حِ والتَّمليح, فلي�سَ  ال�ل�ام, و�أمّ���ا ما قال بع�ضُ

ب�شيء«))).
عدُ التَّفتازان���يّ: »و�أمّا التَّمليحُ بتَقدي���مِ الميم, بمعنى الإتيانِ بال�ش���يءِ المَليح, كما  وق���الَ ال�سَّ
, و�إنْ �أخَذَ مذهبًا«))). تتجلّ���ى بوُ�ضوحٍ معار�ضةُ  ف���ي التَّ�شبيه والا�ستعارة, فه���و ها هُنا غلطٌ مَح����ضٌ
دٍ لها عند عدَدٍ �أو بع�ضٍ من البَلاغيّين  )التَّفتازاني( هذه التَّ�سمية, رغمَ كَونِه �ألمَحَ لوُجود مذهبٍ م�ؤيِّ
يق���ولُ بها, ويتبَنّاها. لك���ن - وانطِلاقًا من كلام التَّفتازانيّ - �ألا يُعَدُّ التَّلمي���ح, �أو التَّمليح في نهاية 
ربًا من الإتيانِ بال�ش���يءِ المَليح؛ �أي: الحَ�سَن والجَميل, الذي يلف���تُ انتباهَنا, ويَ�ستَثيرُ  المَط���افِ �ضَ
ذَوقَن���ا؟!... �ألا تَرى ابنَ المعتزِّ في الأبياتِ ال�سابق���ة, كيفَ �أجادَ في �شاهدِ التَّلميح, حيثُ مَزَجَ بينَ 
كبِ المرتحل,  وقِ والقَلَق تجاهَ الرَّ ���ةِ �صواعِ العَزي���ز و�إخوة يو�سُف, وبين ما ينتابُه من دَواعي ال�شَّ ق�صّ

فَ كُلَّ ذلكَ ب�أ�سلوبٍ م�شوّق وحَ�سَنٍ, ينمُّ عن بَراعةٍ في التّعبيرِ وذوقٍ في البلاغة؟ ووظَّ
ةً؟!... �ألي�سَ ذلكَ من التَّلميحِ الذي يَزيدُ منطقَ القَولِ عذوبةً ورقَّ

روَى �صاح���بُ كتابِ العقدِ الفَريد وغيره, �أنَّ يَزيدَ بن معاوي���ة))), كان ي�ستعر�ض جند ال�شّام, 
 : يوف. ف�صاحَ به قائًال فم���رَّ ب���ه رجُلٌ يحملُ تر�سًا خلقًا, �أي: قديمًا باليًا, حيثُ لا يقي���هِ �ضرباتِ ال�سُّ

واع في رَحلِ �أخيه, و�إخوته لم ي�شعروا بذلك. وقد �سلَكَ ال�شاعرُ  ةِ نبيِّ الله يو�سُف, حيَن جعلَ ال�صُّ =في البيتِ الأخيِر تَلميحٌ �إلى ق�صّ
اهَ رَكْبِ الحبيبةِ  وق والَحنين تِج رَتْ حالَ قَلبِه, وما يَنتابُه من دَواعي الهَوَى, ولَواعج ال�شَّ في هذا التَّلميحِ بَراعةً في التَّوظيفِ �صوَّ

ل. المرَُحت
))) ينظر: 

- الطراز في علوم البلاغة 98/3.
- خزانة الأدب, لابن حجة الحموي 406/1.

- �إعراب القر�آن وبيانه, لمحيي الدين دروي�ش 152/4.
))) ينظر: حا�شية الد�سوقي 277/4, 278.

))) م. نف�سه, ال�صفحة نف�سها.
َ فيها  ))) يزيد بن معاوية بن �أبي �سفيان بن حرب بن �أميّة, ثاني الخلفاء الأمويّين, بُويِعَ له بدِم�شق في �شهر رجَب �سنة 60ه,ـ وتوّيف
�سنة 64ه,ـ وكانت مدّة مُلكِه ثلاث �سنين وثمانية �أ�شهر واثنين وع�شرين يومًا. حدثَت في عهده فاجعة قَتل الُح�سَْني ر�ضيَ الله 

عنه. )فَوات الوَفَيات 4/ 327 وما بعدها(.
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كَ هذا«))). فقد �ألمحَ في ذلكَ �إلى  »ي���ا �أخ���ا �أهل ال�شّامِ مِجَنُّ ابن �أبي ربيعة))) كانَ �أح�س���نَ من مِجَنِّ
قَولِ عمر بن �أبي ربيعة: )من الطويل(

رُ))) ثُ �شُخو�صٍ كَاعِبانِ ومُعْ�صِ 		 ثََال قِيْ يْ دُوْنَ مَنْ كُنْتُ �أَتَّ فكانَ مِجَنِّ
ى و�إيّاها وقتًا  ,ًال وقَ�ضَ , باغَتَ خباءَ الحبيبةِ لي ةِ هذا البيت, �أنَّ ال�شاعرَ الأمويَّ وخُلا�صةُ ق�صَّ
لوعِ, وخَ�شيَ �أن يفت�ض���حَ �أمرهما, لبِ�سَ قَمي����صَ الحَبيبةِ وملاءتها,  ب���حُ بالطُّ ممتعً���ا, فلمّ���ا �أذنَ ال�صُّ
وخ���رجَ متخفّيًا بين نِ�سوةٍ ثلاث: )كاعبانِ ومع�صر(, كُنَّ له تر�سًا ووقايةً من عيونِ القَومِ و�أ�سيافهم 

التي قد تنو�شه, هكذا حتّى نَجا بنَف�سِه.
ولا يَخفى ما في هذا التَّلميحِ �إلى بيتِ ابن �أبي ربيعةَ من الوقْعِ الح�سنِ في النُّفو�س.

وم���ا �ضرَبن���اهُ ههُنا من �شاهدٍ عل���ى التَّلميحِ يكف���ي لأن ي�ستدلَّ به على حُ�سنِ���ه وملاحَته, و�أنَّ 
�إط�ل�اقَ ا�سمِ التّمليحِ عليه لا ب�أ�س ب���ه, ويوافقُ الغرَ�ضَ المق�صودَ لهذا المُ�صطَلَحِ البَلاغيّ. قال ابن 
���ة: »و�سَمّاهُ قَ���ومٌ: التَّمليحُ بتقديم الميم, ك�أنَّ النّاظِمَ �أتى في بيت���ه بنكتةٍ زادَتْهُ ملاحةً«))). وقد  حجَّ
ا�ستح�سَنَ �صاحبُ الطّرازِ هذه التّ�سمية, معلِّقًا: »ولَو قيلَ في لقَبِه التَّمليح, بتقديمِ الميم على اللام 
دًا مُطابقًا الا�شتقاق, يُقال: ملحتُ القدْرَ, و�أملَحْتُها وملَحْتُها تَمليحًا فملحَ و�أملَحَ...  لَ���كانَ حَ�سَنًا جيِّ
ةٍ نادرةٍ, �أو بيتٍ حَ�سَنٍ, �أو مَثَلٍ �سائرٍ فقد ملحه  ه �إذا �أ�شارَ �إلى ق�صّ والمعنى في تلقيبِه بهذا اللَّقَبِ �أنَّ
بُ  عام وم�ساغِه, فهذا الا�شتق���اقُ يكونُ �سائغًا, ويلقَّ وزادَ ف���ي حُ�سْنِ���ه, كما يزيدُ الملحُ ف���ي حُ�سنِ الطَّ

به«))).
كَلُّمِ على  ينِ الحِلِّيّ �إلى هذه الت�سمية, حينَ �شرعَ في التَّ ج- حُ�سْنُ التَّ�ضمين: �أ�شارَ �صفيُّ الدِّ
ل: حُ�سْنُ التَّ�ضمين«))). وبالعودةِ �إلى كتابِ البَديع,  التَّلميح, فقال: »و�سَمّاهُ ابنُ المعتزّ مختَرِعُهُ الأوَّ
نجدُ �أنَّ ما �ضرَبَه ابن المعتَزِّ من �شَواهدَ على حُ�سْنِ التَّ�ضمين, تندرجُ تحتَ بابِ التَّ�ضمينِ ذاتِه, ولا 

تَعدو ذلكَ, ولي�سَ هنالكَ �أدنى علاقةٍ تربِطُها بمَفهومِ مُ�صطَلَحِ التَّلميح))).

))) ال�شاعر الم�شهور, �أبو الخطّاب عمر بن عبد الله بن �أبي ربيعة ابن المغيرة بن عبد الله ابن عمر بن مخزوم القر�شيّ, لم يكُن في 
قري�ش �أ�شعرَ منه. وهو كثير الغزل والنّوادر والوقائع, وله في ذلك حكايات م�شهورة )الأغاني 1/�ص70 وما بعدها(.

))) ينظر:
- العقد الفريد, لابن عبد ربه الأندل�سي 052/6.

- الكامل في اللغة والأدب, للمبّرد 681/2.
))) ديوان عمر بن �أبي ربيعة, �ص126.

))) خزانة الأدب, لابن حجة الحموي 406/1.
))) الطراز في علوم البلاغة 98/3.

))) �شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحا�سن البديع, �ص328.
))) ينظر: كتاب البديع, لابن المعتز, �ص159.
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بينم���ا نرى في تحريرِ التَّحبيرِ لابن �أبي الإ�صبع الم�ص���ريّ �أنّه �أدرجَ تحت هذا الباب كًّال من 
�شَواهدِ التَّ�ضمينِ والتَّلميح والاقتبا�س دون �أن يُزايلَ بينَها البَتّة))).

حَ: »�أبعَدُ  �أمّ���ا اب���نُ رَ�شيقٍ القيروان���يّ, فقد عدَّ التَّلمي���حَ نوعًا من التَّ�ضمي���ن, بل هو كما �ص���رَّ
التَّ�ضمين���ات كلّها و�أقلّه���ا وجودًا«. دونَ �أن يُ�شيرَ �إل���ى تَ�سميَتِه, بل اكتَفى ب�إي���رادِ �شاهدِ �أبي تمّام))) 

الذي تَناقلَتْهُ كتبُ البَلاغةِ في باب التَّلميح, وهو: )من الطويل(
	�أرَقُّ وَ�أَحْفَى مِنْكِ في �ساعَةِ الكَرْبِ))) ارُ تُلْتَظَى مْ�ضاءِ والنَّ لَعَمْرُوٌ مَعَ الرَّ

حَتْ �آنَذاكَ بعدُ ف���ي الف�صلِ بين فنونِ البَلاغة, وتبلور  ولع���لَّ الرّ�ؤية البلاغيّة لم تكُنْ قدِ اتَّ�ضَ
مفهوم الم�صطَلَح على نَحْوِ ما نَ�شْهَدُهُ اليَوم.

فَ���ه عُلَماءُ البلاغة, هو: �أن  ولِجَ�ل�اءِ الموقفِ ف���ي هذه الم��سألة, نقول: �إنَّ التَّ�ضمينَ))) كما عرَّ
���نَ ال�شاعرُ �شِعرَه �شيئًا من �شعر الآخرين, مع التَّنبيه عليه �إذا لم يكُن م�شهورًا عند البُلَغاء))),  مِّ ي�ضَ

ومن �شَواهِدِه, قول الحريري: )من الوافر(
ــــاعُـــوا))) اعُونِــي وَ�أَيَّ فَــــتًــى �أ�ضَ 		 �أَ�ضَ نْ�شِدُ عِنْدَ بَيْعِيْ ي �سَ�أُ عَلَى �أنِّ

درَ بيت العرجي))) الذي يقول فيه: )من الوافر( نَ الحريري �شِعرَه, �صَ مَّ فقد �ضَ
لِيَـــوْمِ كَرِيْهَةٍ و�سِــــــــــــدَادِ ثَغْــــــــــــرِ))) 		 اعُوا اعُونِي و�أيّ فَتًى �أَ�ضَ �أَ�ضَ

))) ينظر: تحرير التحبير, لابن �أبي الإ�صبع الم�صري, �ص140, 141.
))) �أبو تّمام, حبيب بن �أو�س الطائيّ, كان �أوحدَ ع�صره في ديباجة لفظه, وف�صاحة �شِعرِه, وحُ�سنِ �أ�سلوبه. وله كتاب: »الحما�سة« 
مَدَحَ الأمراء والُخلَفاء من بني العبّا�س, و�أ�شهرهم الخليفة المعت�صم.  و»فُحول ال�شعراء« و»الاختيارات من �شِعر ال�شّعراء«. 
توفي في �سنة ثمانٍ وع�شرين, وقيلَ: ت�سعٍ وع�شرين ومئتين, وقيلَ: اثنتين وثلاثين ومئتين. )وَفَيات الأعيان, ابن خلّكان, 11/2 

وما بعدها(.
))) ينظر:

- تحرير التحبير 141-140.
- ديوان �أبي تّمام 409/2.

))) التّ�ضمين في ا�صطلاح البلاغة, هو غير ذاك الموجود في علم العرو�,ض ويعني تعلّق قافية البيت, ب�صدر البيت الذي يليه, وقد 
عُدّ من عيوب القافية )ينظر: ميزان الذّهب في �صناعة �شعر العرب, ال�سيد �أحمد الها�شمي, �ص 141(.

))) ينظر: 
- علوم البلاغة, محمد قا�سم ومحيي الدين ديب, �ص133. 

- علوم البلاغة, جا�سم الفهيد, �ص 422.
- تلخي�ص المفتاح للقزويني, �ص 218.
))) ينظر: تلخي�ص المفتاح, �ص 218.

�ساء, مَنحى عمر بن �أبي ربيعة, وعُدَّ خَليفَتَه  ))) عبد الله بن عمر بن عمرو بن عثمان بن عفّان, كان ينحو في الغَزَل, والتَّ�شبيب بالنِّ
د بن ه�شام المخزوميّ. )الأغاني 1/�ص 369 وما بعدها(. َ في ال�سّجن ب�سبب هجائه �أمّ الوالي محمَّ في الغَزَل, توّيف

))) ديوان العرجي, �ص246.
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نَ الكَلامُ �شِعرًا �أو نَثْ���رًا, �شيئًا من القر�آنِ الكريم, �أو الحديث  , هو: �أن يت�ضمَّ بينم���ا الاقتبا����سُ
ا: »فَلَمْ يَكُ���نْ �إلّا كَلَمْحِ  ���د بم�ضم���ون الكلام ولَفظه, نح���و قَولِ )الحري���ري( �أي�ضً ال�شري���ف))), ويتقيَّ

غْرَب«))). قْرَب, حَتّى �أنْ�شَدَ ف�أَ ر, �أو هُوَ �أَ البَ�صَ
اقتَبَ����سَ )الحريري( من �س���ورة النَّحل قوله تعال���ى: ﴿ ھ ے  ے ۓۓ ڭ ڭ   
نُ مِمّا �سبقَ  ڭ ڭ ۇ     ۇ  ۆ  ۆ ۈۈ ۇٴ    ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ﴾))). يَتَبيَّ
ةَ فارقًا بين كلٍّ من الفُنون الثلاثة, ال�سابقِ ذكرها. فالتَّ�ضمينُ يختَ�صُّ بنَقلِ النّاظِمِ �شيئًا من  �أنَّ ثمَّ
اثِر �شيئًا من القر�آن �أو الحديث.  �شِع���رِ غيره �إلى نَظْمِ���ه, بينَما الاقتبا�س يخت�صُّ بنَقلِ ال�شاعر �أو النَّ
�,ص والأمثال, وغير ذلك  ع���ر, والقَ�صَ �أمّ���ا التَّلميحُ فهو دائرةٌ تتَّ�س���عُ لت�شملَ القر�آنَ والحديث, وال�شِّ
م���ن ثقافةٍ �شَتّى ومتنوّعة, هذا م���ن جانب, ومن جانبٍ �آخَر: فالاقتبا�سُ والتَّ�ضمينُ كلاهُما يتقيَّدانِ 
, �أو المنقولِ من اللَّفظِ والعبارةِ, مع تعديلٍ طفيفٍ في بع�ضِ الأحيانِ �إنْ لَزِمَ الأمرُ.  بمَ�ضمونِ النَّ�صِّ
دُ بم�ضمونِ النَّ�صّ, ولا يك���ون هنالكَ نقلٌ, بل هو �إ�شارةٌ وتلميحٌ وبَراعةٌ و�إيجازٌ  �أمّ���ا التَّلميحُ فلا يتقيَّ
ف���ي العر�,ض تفت���ح المجالَ لفِكرِ المُخاطب, وخيال المُبدع في �آنٍ معً���ا, كما ر�أيت �سابقًا في تلميحِ 
ته  ة �صواع العزي���ز, وتلميح يزيد بن معاوي���ة �إلى بيت ابن �أبي ربيع���ة في رائيَّ اب���ن المعت���زّ �إل���ى ق�صّ

الم�شهورة. 
لذلك �أذهبُ �إلى حدّ المُطالَبة ب�إ�سقاطِ مُ�صطَلَح حُ�سن التَّ�ضمين من باب التَّلميحِ في الدّر�س 
البلاغيّ, �أو �إبعاده وح�صره على الأقلّ في باب التَّ�ضمين, بما يتلاءَمُ ومفهوم هذه التَّ�سمية من جهةٍ 

ل في المُ�صطَلَحِ البَلاغيّ من جهةٍ خرى. ولِتَلافي اللّب�س, والغُمو�,ض والتَّ�شَعُّب الحا�صِ
لوي��ح))): ل���م �أجِدْ, فيما رجع���تُ �إليه, مَن �أورَدَ ه���ذه التَّ�سميةَ و�أ�ش���ارَ �إليها, من بابِ  د- التَّ
 : ين الحِلّيّ, في �شرحِ���ه على الكافية البَديعيَّة, ون�سبَه���ا �إلى الرازي, قائًال التَّلمي���ح, غي���ر �صفيّ الدِّ
لاعِ على كتاب  ين ال���رازي في )نهاية الإيج���از( التَّلويح)))«. لك���ن, وبالاطِّ »و�سَمّ���اهُ الإم���ام فخر الدِّ
وعِ المتعلِّق بهذا الفَنّ البلاغيّ  دة, نجدُ �أنَّ الفَخر الرازي لم يُطلِقْ على النَّ ال���رازي, وطبعاته المتعدِّ

))) ينظر: 
- تلخي�ص المفتاح, �ص217.

- المنهاج الوا�ضح للبلاغة, حامد عوني, 169/1.
))) تلخي�ص المفتاح, �ص 217.

))) �سورة النحل, الآية: 77.
))) والتّلويح نوعٌ من الكناية بعيدة الو�سائط. )ينظر: علوم البلاغة, محمد �أحمد قا�سم ومحيي الدين ديب, �ص 249(.

))) ينظر: �شرح الكافية البديعية, �صفيّ الدّين الحليّ, �ص329.
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غير م�صطَلَح التَّلميح))), و�أنَّ الت�سميةَ غير موجودةٍ البَتّة, ولعلَّ �صاحب كتاب �شرح الكافية البديعيّة 
مَن بينَنا وبين الو�صولِ �إليها, علمًا  وَهِ���مَ, �أو كان ذلك من تَ�صحيف النُّ�سّاخِ ف���ي ن�سخةٍ ما, حال الزَّ
���قَ النُّ�سخ���ةِ الأخي���رة من كتاب ال���رازي))), »ن�ص���ر الله حاجي مفتي �أوغلى«, ل���م يُ�شِرْ �إلى  �أنَّ محقِّ
فِ  ه���ذه التَّ�سميةِ البَتّة, رغمَ كَونِهِ ق���ارَنَ �أ�صولَ الكتابِ بنُ�سَخٍ خَطّيّةٍ عدّة, تعودُ كلُّها �إلى ع�صرِ الم�ؤلِّ
نف�سِ���ه))). فلم تعُدْ له���ذه التَّ�سميةِ فائدةٌ تُجنَى, وما من جَدوى في البح���ث والتَّحَرّي عنها, فالأولى 
�إ�سقاطُه���ا, والاكتِف���اءُ بتَ�سميَتَي: التَّلمي���ح والتَّمليح, للدّلالة على المفهوم الع���امّ, �ضمن نطاق مدار 

بحثِنا. 

3- التلميح بين تجلّيات الإبداع وثقافة المعرفة:
ةَ �شُروطاً, ينبغي الإلم���امُ بها, وبمَعنى �أَحرَى يجب توافرها, لت�ضافُرِ جُهودِ  يُذكَ���رُ هَهُنا �أنَّ ثَمَّ
الإب���داعِ ف���ي هذا الفَنِّ البَلاغ���يِّ وتحقّق الغاي���ة الجَماليّة التي ين�شدها. �أبرز ه���ذه ال�شروط تتجلى 

بالآتي:
واء. �إذ تقت�ضي بلاغةُ التَّلميحِ الإحاطة  �أ. الثّقاف���ةُ والمعرفة: ثقافةُ المُبدِعِ والمُتَلَقّي على ال�سَّ
لُ  هِم, مما ي�شكِّ �صِ لاع على جمٍّ غَفيرٍ من �أدبِهِم وق�صَ ر بمواقع كلام العرَب والاطِّ مول, والتب�صُّ وال�شُّ
مَلَك���ةً ثقافيّة, و�أداةً للمعرفة الفَذّةِ التي يتفتَّقُ عنها خَيالُ المُبدِعِ الحاذِق, وفِكرُ المُخاطب المُ�شبَع 
ة م�صادرها,  هِم التائق �إلى المعرفةِ الدائمة. ففي التَّلميح, لا يمكن تجاهل روافد العربيّة, ومادَّ النَّ
, و�أمثالٍ, وثقافةٍ �شَتّ���ى ومتنوّعة. لأنَّ  �صٍ بم���ا تمثّله من قر�آنٍ, وحدي���ثٍ, وفِقهٍ, و�شِعرٍ, ونَث���رٍ, وق�صَ
�أيَّ تَ���دَنٍّ ف���ي م�ستوى المعرفة, �سيبتر حلقةَ الوَ�صلِ بينَ المُب���دِعِ والمُتَلَقّي, فتخبُتُ -بالتالي- جذوة 
نَ ما للمعرفةِ والثقافةِ  التلمي���ح, وتَ�ضي���عُ �سدًى، قيمةُ وَظائفِه الجَماليّة البَلاغيّة. و�إن �شئ���تَ �أن تتبيَّ
م���ن دَورٍ هام و�أثَرٍ ب���ارِزٍ �ضمن نطاقِ دائرةِ التَّلميحِ البلاغيّة, فخُذ مث���الًا على ذلك ما وَرَدَ في بابِ 

الغزلِ عند �أبي تمام, قوله: )من الطويل(
		 �أَرَقُّ و�أَحْفَى مِنْكَ في �ساعةِ الكَرْبِ))) مْ�ضاءِ والنّارُ تَلْتَظِي لَعَمْرُوٌ مَعَ الرَّ

ادرة عن مطبعة الآداب والم�ؤيّد, بم�صر ــ القاهرة:  ))) ينظر: نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز, فخر الدّين الرازي, الطبعة ال�صّ
ادرة عن دار الفكر للنّ�شر والتّوزيع, عمان ــ الأردن: 1985 تحقيق: �إبراهيم ال�سّامرائي ومحمد  1317 هـ �ص112؛ والطّبعة ال�صّ
بركات حمدي �أبو علي, �ص 147؛ وطبعة دار �صادر, بيروت ــ لبنان: 1424 هـ. بتحقيق ن�صر الله حاجِى مفتي �أوغلى, �ص173.

))) طبعة دار �صادر, لبنان: 1424 هـ.
))) قال محقّق الكتاب, في الطبعة المذكورة ــ )�ص13( ــ: »اعتمدت في تحقيق الكتاب على ثلاث نُ�سَخٍ خطّيّة التي ا�ستن�سخ كلّها في 

ع�صر الم�ؤلف, والن�سخة المطبوعة في القاهرة في 2 �شعبان المبارك, �سنة 1317 هجرية«.
))) ينظر: 

- العمدة, لابن ر�شيق القيرواني, �ص 374.
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فقد �أ�شار �أبو تمّام �إلى البيتِ ال�شّهير: )من الب�سيط(
ـــــارِ))) اءِِ النَّ مْ�ضَ 		 كَالْمُ�سْتَجِيْرِ مِنَ الرَّ المُ�سْتَجِيْرُ بِعَمْرِوٍ عِنْدَ كُرْبَتِهِ

وعم���رو ب���ن الحارث هذا, هو قات���ل كُلَيْ���ب, ذاك �أن كُلَيْبًا عقرَ ناقةَ الب�سو����س, بعد �أن دخلت 
ه  ا�س بن مُرّة. ف�صاح���ت الب�سو�س: وا ذُلّا ه, فه���وت ت�شخب دمًا بعدما بركت بفن���اء ج�سَّ حِمَ���ى �أر�ضِ
وا غربت���اه!... فانتف�ض لها ج�سّا�سٌ حتى اقتن�ص فر�صةً م���ن كُلَيبٍ ورماه برمحه في ظهره, ف�سقط 
كُلَيْ���بٌ, فوق���ف ج�سّا�س عنده, فقال له كُلَيْب: يا ج�سّا�س �أغِثْن���ي ب�شربة ماءٍ, فقال له ج�سّا�س: تركت 
الم���اء وراءك؛ ثمَّ ولّى عنه, ف�أتاه بعده عمرو بن الح���ارث, فقال: يا عمرو �أغثني ب�شربة ماءٍ. فنزل 

�إليه عمرو من على فر�سِه و�أجهز عليه))), فقيل:
ارِ اءِ بِالنَّ مْ�ضَ كَالْمُ�سْتَجِيْرِ مِنَ الرَّ 		 المُ�سْتَجِيْــــــــرُ بِعَمْــــرِوٍ عِنْــــدَ كُرْبَتــهِِ

دّةِ, وحالِ الق�سوة, �أو �إلى الرّجل يفرُّ من  فُ بال�شِّ ف�أ�صبح هذا البيت يُحتذى مثالًا لكلِّ مَن يتّ�صَ
ع  الأم���ر �إل���ى ما هو �شرٌّ منه. وقد دارت رحى الحرب بين بكرٍ وتغلب �أربعين �سنةً, كادت تفني الرّ�ضّ

وال�شّيوخ, وتحرق الجميع بنيران لظاها الم�ستعرة لذلك قيل: »�أَ�شْ�أمُ مِنَ الب�سُو�سِ«))).
ف�أنت �إنْ نظرت �إلى �أبي تمّام, تجده �ألمح �أوّلًا �إلى بيت �شعرٍ من ال�شّهرة والمعرفة بمكانٍ, حيث 
ب���ات ي�ضرب مث���الًا يحتذى لكلِّ مَن يتّ�صف به حال الق�سوة وال�شّ���دة, والتّجرّد من الرّ�أفةِ والرحمة, 
ة تمثّلُ  ���ة واقعة حرب البَ�سو�س, وهذه الق�صّ ث���مَّ قادَنا هذا التلميح بدوره �إلى تلميحٍ �آخَر يحكي ق�صّ
بدوره���ا تراثً���ا �ضخمًا من وقائع حروب العرب و�أيّامها. من هنا يب���رزُ التّفاعل الثّقافي بين المبدع 
لة, تتبلور �أ�سرارُ التّلميح, وتبرز ب�أبهى  والمتلقّ���ي, وبقدر المخزون والكمِّ الثقافي والمعرفة المح�صّ
نعته���ا البديعيّة. �إلّا �أنَّ حُ�سْنَ توظيف المخزون الثّقاف���ي في باب التّلميح, لي�س  حلله���ا, وعجائب �صَ
نعَةِ البديعيّة �أبي تمّام حبيب بن �أو�سٍ الطّائي ــ���ـ و�إنْ يكن بلا ريبٍ قد �أجاد  حك���رًا على �شاع���ر ال�صّ
عراء, ممّن بدا �أنّهم عل���ى معرفةٍ جمّةٍ, وثقافةٍ �شا�سعة. قال  في���ه, فق���د برزَ العديدُ من الأدباء وال�شُّ

- �شرح الكافية البديعية, �ص328.
- تلخي�ص المفتاح, �ص220.
- ديوان �أبي تّمام, 409/2.

))) ينظر: 
- تلخي�ص المفتاح للقزويني, �ص٢٢1.

- جمهرة الأمثال, للع�سكري, 160/2, وفيه: الم�ستغيث بعمروٍ بدل )الم�ستجير(.
))) ينظر: حا�شية الدّ�سوقي 281/4 ــ 282.

))) ينظر: 
- ال�صحاح, للجوهري 907/3.

- جمهرة الأمثال, للع�سكري 537/1. 		 - �أ�سا�س البلاغة, للزمخ�شري 448/1.
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الفرزدق))) يهجو جريرًا))): )من الطويل(
ْقَىْ يَ�سَارُ الكَوَاعِبِ))) ذِيْ لَا عَلَيْكَ الَّ 		 لَيْهِمُ يْ لَأَخْ�شَىْ �إِنْ خَطَبْتَ �إِ وَ�إِنِّ

ة ي�سارِ الكواعب, ازدراءً ل��شأنِ جريرٍ,  فقد �ألمح الفرزدق في معر�ض هجائه لجرير, �إلى ق�صّ
وتحقي���رًا ل���ه. وي�سارُ الكواعب ه���و عبد الإناث من بني الحرث بن �سعد ب���ن ق�ضاعة, كان راعيًا في 
�إبلهم, فعبث ببع�ض ن�سائهم, وكان �أ�سودَ, فخدعته امر�أةٌ منهم, و�أرته �أنّها قد قبلته, وواعدته ليومٍ, 
فعل���مَ به بع�ض �أ�صحابه م���ن الرّعاة, فنهاه عنها, وقال له: يا ي�س���ارُ كُلْ مِنْ لحم الجواري, وا�شرب 
م���ن لب���ن الع�شار, ودع عنك بناتِ الأحرار, فقال له ي�سارٌ: �إنّي �إذا جئتُها »زَحِكَتْ« ــــ �أراد �ضحكت ــــ 
بَك, فعمدت �إليه, فجدعت  ولاعبتن���ي؛ ف�أتاها في الي���وم الذي واعدته فيه, فقالت: مكانَكَ حتّى �أطيِّ
�أنفَ���ه و�أذنه, فرجع �إلى �صاحبه ف�أنكره, فق���ال: من �أنت ويلك؟! قال: ي�سارٌ. قال: في�سارٌ كان لا �أنفَ 
يَ بي�سار الكواعب))).  ,ًال و�سمِّ ل���ه ولا �أذنين؟!... قال: �أفما ترى ويحك وبي�ض العيني���ن؟ فذهبت مث
�ألا ترى �إلى التّلميح كيف ي�ستح�ضرُ عبقَ التّراث والثّقافة, و�أعاجيبَ ق�ص�ص العرب و�أمثالهم؟ هذه 
الثقاف���ة التي يفتر�ض على المبدع والقارئ �أن يكونا على معرفةٍ بها. وحينها فقط تدرك ح�سنَ وقعِ 

الكلام على الأذن, وت�ستملح عذوبة �شواهد التلميح, وموقعها من النّف�س.
وممّا قد يدور اليوم على �أل�سنة النا�س من كلام العرب, قولهم: »لا تعجل تحرم«؛ ي�شار بذلك 
�إل���ى كلِّ مَ���ن تعجّلَ ال�سيادةَ �أو ح�صول �شيءٍ قبل �أوانه. وفي هذه العبارة تلميحٌ �إلى القاعدة الفقهيّة 
الم�شه���ورة: »مَ���نْ تعجّل ال�شيء قبل �أوانه عوقِبَ بحرمانه«))), وه���ذه القاعدة الفقهية تلمح بدورها 

�إلى عدّة ق�ضايا و�أحكامٍ فقهيّةٍ, منها:

رِه. قال �أبو عمرو بن العلاء: »كان الفرزدق يُ�شبه  بَ بالفرزدق لغِلَظِه وقِ�صَ ا لُقِّ ))) همّام بن غالب بن �صع�صعة, �شاعرٌ �أمويّ, و�إَّمن
عراء, لابن قتيبة 1/�ص462 وما بعدها(. عر وال�شُّ من �شعراء الجاهليّة بزهير«. )ال�شِّ

))) جرير بن عطيّة بن الَخطَفى, ال�شاعر الأمويّ المعروف, ا�شتهر بهجائيّاته مع الفرزدق والأخطل, وكان �أ�شدّهم هجاءً. يُ�شبّه من 
�شعراء الجاهليّة بالأع�شى. وكان �أح�سن النا�س ت�شبيبًا. )ال�شّعر وال�شّعراء, لابن قتيبة 1/�ص456 وما بعدها(.

))) ديوان الفرزدق 97/1.
ة بتمامها ابنُ الجوزي في كتاب الأذكياء, و�أورد بيت ال�شّعر ال�سابق, ون�سبه �إلى جريرٍ يهجو به الفرزدق, والأ�صحُّ  ))) روى هذه الق�صّ

�أنّه للفرزدق.
ينظر: 

			  - كتاب الأذكياء, �أبو الفرج بن الجوزي, �ص228.
- ديوان الفرزدق 97/1.

))) ينظر:
- الهداية في �شرح بداية المبتدي, للمرغيناني 514/4.

- حا�شية اللبّ الم�صون على الجوهر المكنون, للدّمنهوري, �ص166.
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�إنّ القاتلَ لا يورّث؛ لأنّه ا�ستعجل ما �أخّره ال�شّرع, فيُجازَى بمنع مق�صوده في قتل المورّث))).
ي؛ لأنّه ا�ستعجل ما �أخّره الله تعالى. قال النبي ــ  ���ى له يحرم من الو�صيّة لقتل���ه المو�صّ المو�صَّ

�صلّى الله عليه و�سلّم ـــ: »لا و�صيّة للقاتل«))).
من غلّ من الغنيمة يحرمُ من �سهمه في الجهاد لل�سّبَبِ عينه.

وتتجلّ���ى العبرةُ من التلميح في ال�شاهد الأخير ف���ي التّنبيه على �أنّ كلَّ مَن ا�ستعجلَ �شيئًا قبل 
�أوانه, باء بالف�شل, و�ضلالة ال�سعي, وارتدّت خيبته وبالًا عليه, �إزاءَ ما جنته يداهُ.

بن���اءً عل���ى ما تقدّم, يبدو �أنّ الجان���ب المعرفيّ والثّقافيّ ذو �أهمّيةٍ بالغ���ةٍ في باب التّلميح, لا 
يمك���ن �إهمال���ه والتّغا�ضي عنه, ولا عجب بعد ذلك �إنْ ر�أيت م���ن ي�صرّح, ويقول: �أنا لا �أريدُ �أن �أكونَ 
مروحةً للك�سالى النّائمين))). يريد بذلك: �أدبه؛ �ألّا يكون طعمةً للخاملين؛ �إنّما يتجلّى للقارئ بالعلم 

ل المق�صود منه. تَبُّعِ مرّةً تلوَ الأخرى, ليتح�صّ والثّقافة والمعاودة, والتَّ
ل���ه من ثقافة  ب- حُ�س���نُ التّوظي���ف: ف���ي ب���اب التلميح يعم���دُ ال�شّاعر �أو الأدي���ب �إلى ما ح�صّ
ومعرفةٍ, وما اكت�سبه من مهاراتٍ لغوية و�أدبيّةٍ �شتّى, فيوظّف كلَّ ذلك بطريقةٍ �شيّقةٍ, تحقّقُ الغر�ض 
المق�ص���ود الذي يرمي �إلي���ه, وتثبت جدارته وبراعت���ه, وطولَ باعه في فتق �أكم���ام البيان, و�إحكامِ 
نع���ة البديعيّ���ة الفذّة. وعلماء البي���ان عندما تكلّموا في م�صطلح التلمي���ح, قالوا: »هو �أن ي�شير  ال�صّ
���ةٍ م�شهورةٍ, فيلمحها  المتكلّ���م ف���ي �أثناءِ كلامه, ومعاطف �شع���ره, �أو خطبه, �إلى مثلٍ �سائرٍ, �أو ق�صّ
فيوردها, لتكون علامةً في كلامه وكال�شّامة في نظامه, فيح�صل الكلام من �أجل ذلك على لطافةٍ، 

ر�شيقةٍ, وبراعةٍ رائقةٍ«. يقولُ كعبُ بنُ زهير))): )من الب�سيط(
ْ الْأَبَاْطِيْلُ))) وَما مَوَاْعِيْدُهَا �إِلَّا 		ًال كَاْنَتْ مَوَاْعِيْدُ عُرْقُوْبٍ لَهَا مَثَ

�أراد كعبٌ �أن يثبت ل�صاحبته, �صفةَ �إخلاف المواعيد والمبالغة فيها, ف�ألمح بذلك �إلى المثل 
القائل: »�أخلف من عرقوب«.

وعرق���وب هذا رجلٌ ي�ضرب ب���ه المثل في �إخلاف المواعيد, ذلك �أنّ���ه واعد �صديقًا له بجني 

))) ينظر: الهداية في �شرح بداية المبتدي 258/2.
))) الهداية في �شرح بداية المبتدي 514/4.

))) ينظر: مجلّة الآداب واللغات, ال�صادرة عن كلّية الآداب واللغات, بجامعة محمد الب�شير الإبراهيمي, برج بو عريج ــ الجزائر, 
العدد الرابع: جوان 2016م. �ص97 وقد ن�سب هذا القول للعقاد وال�شدياق.

ه. توّيف على الأرجح �سنة 42ه, في زمن حُكم معاوية  ))) كعب بن زُهَْري بن �أبي �سُلمَى. وُلِدَ كعب في الجاهليّة, ون��شأ في غطفان قوم �أمِّ
عر  ة �إ�سلامه وقُدومه �إلى النبيّ �صلى الله عليه و�سلم, و�إن�شاده ق�صيدته: »بانَت �سُعادُ«, م�شهورة. )ال�شِّ بن �أبي �سفيان. وق�صّ

وال�شعراء, لابن قتيبة 1/�ص153 وما بعدها(.
))) ديوان كعب بن زهير, �ص 85.
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نخل���ةٍ, فراح يماطلُه, فلمّ���ا �أثمرت, قال عُرْقُوْب: دعها حتّى ت�صير رطبً���ا, فلمّا �صارت رطبًا, قال: 
. فجاء الرّجل بعد �أيامٍ, فلم  دع���ه حتّ���ى ي�صيرَ تمرًا, فلمّا �صار تمرًا انطلق �إليه عرقوب, فجذّه ليًال
يرَ �إلَّا عودًا قائمًا, فذهبت مواعيدُ عُرقوبٍ مثًال في الإخلاف. برع كعبٌ في مقارنة الم�شهد بالآخر, 
ل �إلى نتيجةٍ واحدةٍ, مفادها �أنّ �صاحبته لا تفي له بوعدٍ, وهي تعرف كيف  وال�صورة بمثيلتها, ليتو�صّ

تماطلُه, وتتملّ�صُ من عهودها. وفي بيتٍ �آخر من الق�صيدة عينها, يقول كعبٌ: )من الب�سيط(
نُ فِيْ �أَثْوَاْبِهَاْ الْغُوْلُ))) كَمَاْ تَلَوَّ 		 فَمَا تَدُوْمُ عَلَىْ حَاْلٍ تَكُوْنُ بِهَا

فق���د �ألمح كع���بٌ �إلى �أ�ساطيرِ العربِ عن الغولِ, �أو ال�سّعلاة, الت���ي تزعم العرب, �أنّها تتراءى 
له���م في الفلوات وتتلوّن ب�ألوانٍ �شتّى, فت�ضلّهم عن الطريق))). وق���د ا�ستخدم ال�شّاعر �أداة التّ�شبيه 
)ال���كاف(, ليقابل ما بين �صورة هذه ال�سعلاة وبين ح���ال محبوبته, وما لديها من �ضروب الحيرة, 

والتقلّب والإيهام والخداع.
وتتّ�ض���ح براع���ة كعب ف���ي حُ�سن توظي���ف التّلمي���ح, من خلال �سلا�س���ة اللغة, و�ص���وغ عبارته 

المحكمة, وانتقائه من الم�شاهد وال�صور, ما يلائمُ الغرَ�ضَ المق�صود الذي يرمي �إليه.
ةٍ, �أو مثلٍ, �أو �شيءٍ �آخر, بحيث  ج- البديهة و�سرعة الخاطرة: يقودك التّلميح �إلى �شعرٍ, �أو ق�صّ
يك���ون له وقعٌ في نف�سك؛ فهو طريقةٌ بارعةٌ, لإ�سماع �شيء, و�إفهامه, دون التّعبير عنه ب�صراحةٍ, بل 
يت���رك ذلك ل�سرعة حدْ�س الق���ارئ وبديهته, وحدّة خاطره, فهو يت�شابه ف���ي هذا الجانب مع بع�ض 
الفن���ون البلاغيّة, كالإلغاز, والتّعمي���ة, والإيهام, والتّورية... فيدعو لحلِّ لغ���ز الإ�شارات, والرّموز, 

والتّغلغل �إلى خبايا المعاني خلفَ ظلالٍ من التّلميحات الموحية.
فالتّلميح من �أ�ساليب العر�ض غير المبا�شر الذي يعتمدُ فيه على مقدار ذكاء المخاطب))). 

ي���روى �أنّ عبد الملك بنَ م���روان))) كتب �إلى واليه في العراق الحجّاج ب���ن يو�سف الثّقفي))), 
يق���ول ل���ه: »�أنت عندي ك�سالمٍ«. فل���م يدرِ الحجّاج ما �أراد عبدُ الملك فكت���ب �إلى قتيبة بن م�سلمٍ))) 

))) م. �سابق, �ص 85.
))) ينظر: الحيوان, للجاحظ 1206/6, 1207, 1211, 1249.

))) ينظر: البلاغة العربيّة, الحبنكة الميداني 166/1.
))) عبد الملك بن مروان بن الَحكَم بن �أبي العا�,ص الخليفة الأمويّ, بُويِعَ له بعهد من �أبيه. كان داهيةً, فَ�صيحًا بَليغًا, عالمًا ب�أخبار 
لَت الدّواوين �إلى العربيّة, ونُقِ�شَت الدنانير  العرب. وعن ابن عمر, قال: »ولد النّا�س �أبناء, وولدَ مروان �آباءً«. وفي �أيّامه حُوِّ

والدّراهم بالعربيّة. توفي �سنة 86 هـ. )فَوات الوَفَيات, محمد بن �شاكر 2/�ص 402 وما بعدها(.
))) الحجّاج بن يو�سف الثقفيّ, عامل عبد الملك بن مروان على العراق وخرا�سان, امتاز بقوّته وبَط�شه ودَهائه. كان ف�صيحًا بليغًا, 

عالماً بال�شّعر والأدب, وخطبته في �أهل العراق م�شهورة. )وفَيات الأعيان, ابن خلّكان 2/�ص29 وما بعدها(.
))) قتيبة بن م�سلم بن عمرو بن ح�صين بن ربيعة, �أبو حف�ص الباهليّ, من �سادات الأمراء وخيارهم. كان من القادة النُّجَباء = 
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ي��سأله, فكتب �إليه قتيبة: �إنّ ال�شّاعرَ يقول: )من الطّويل(
وَجِلْدَةُ بَيْنَ الْأَنْفِ وَالْعَيْنِ �سَاْلِمُ))) 		 دِيْرُهُمْ  يُدِيْرُونَنِيْ عَنْ �سَاْلِمٍ وَ�أُ

وه���ذا البي���تُ لعبد الله بن عمر))) في ولده �سالمٍ ــــ جعله لمحبّته �إيّاه بمنزلة جلدة بين عينيه 
و�أنفه وقيل: لزهير))), وتمثل به عبد الله في ولده �سالمٍ))).

فانظ���ر �إل���ى تلميح عبد المل���ك, كم له م���ن الوقع الح�سن عل���ى النّفو�س م���ن الناحية الفنية 
البلاغيّ���ة؛ وه���و مع ذلك �ألج�أ الحجّاج بن يو�سف الثّقفي ـــ رغم ما عرف عنه من حدّةٍ وذكاءٍ و�شدّة 
تبحّ���ر ف���ي �شعر العرب و�أدبهم ـــ �إلى �أن ي�ستعين بقتيبةَ ليتبيّن له المق�صود من خطاب عبد الملك. 

وقتيبة بن م�سلم هذا هو علمٌ في رواية ال�شّعر, والأدب.
وق���د �أ�شار علماء البلاغة �إل���ى �ضربٍ من التّلميح هو �أ�شبه باللغز))) كم���ا روي �أنّ تميميًّا قال 
ل�شريك النُّمَيْري: ما في الجوارح �أحبّ �إليَّ من البازي, فقال: �إذا كان ي�صيدُ القطا. �أ�شار التّميمي 

�إلى قول جريرٍ: )من الوافر(
بَاْبَا))) مَاْءِ لَهَاْ انْ�صِ 		�أُتِحْتُ مِنَ ال�سَّ  �أَنَــــاْ الْبَـــازِيْ الْمُطِـــــلُّ عَلَــــىْ نُمَيْـــرٍ

و�أ�شار �شريك �إلى قول الطّرمّاح))): )من الطويل(

جعان, وذوي الحروب والفتوحات. وقد هدَى الله على يديه خَلْقًا لا يُح�صيهم �إلّا هو, ف�أ�سلموا ودانوا لله عزّ  اء وال�شُّ = الكَُرب
وجلّ. وفتح من البلاد والأقاليم الكبار والمدُُن العِظام �شيئًا كثيًرا. ثارَ على الخليفة الأمويّ �سليمان بن عبد الملك, فكان مقتله 

بفرغانة من �أق�صى بلاد خرا�سان �سنة 96 هـ. )البداية والنهاية, لابن كثير الدم�شقيّ 9/�ص174 وما بعدها(.
))) ينظر:

- درر وتحف من تراث ال�سّلف, محمد علي ال�سّراج, 259/1.
- م�صادر ال�شعر الجاهلي وقيمتها التاريخية, نا�صر الدين الأ�سد, �ص198.

))) عبد الله بن عمر بن الخطّاب ر�ضي الله تعالى عنهما, �أ�سلم وهو �صغير, ثمَّ هاجر مع �أبيه �إلى المدينة قبل �أن يبلغ الُحلُمَ. 
ه, ثمَّ �شهدَ بعد ذلك �سائر الغزوات, ودخل مع الر�سولصلى الله عليه وسلم  غَرِ �سِنِّ �سولَ صلى الله عليه وسلم للقتال يومَ بدر و�أُحُد, فلم ي�أذَن له, لِ�صِ ا�ست�أذنَ الرَّ
مكّة عام الفتح, وكان يومئذٍ في الع�شرين من عمره. كان زاهدًا ورعًا, �أ�شدّ النا�س اقتِداءً ب�سُنّة النبي صلى الله عليه وسلم, يُعَدّ من كبار علماء 
ال�صحابة وفقهائهم. )�صور من حياة ال�صحابة, عبد الرحمن ر�أفت البا�شا 2/�ص230 وما بعدها(. بين عينيه و�أنفه ــــ وقيل: 

لزهير, وتمثّل به عبد الله في ولده �سالٍم.
))) زهير بن �أبي �سلمى المزُنّي، �شاعر جاهلي من �أ�صحاب المعلقات. لم يترك الإ�سلام، و�أدركه ابناه: كعب، وزهير. يروى عن عمر 
بن الخطاب، �أنه قال: �أن�شدوني لأ�شعر �شعرائكم، قيل: ومن هو؟ قال: زهير. كان زهير يت�أله ويتعفف في �شعره، وفيه ما يدل 

على �إيمانه بالبعث. )ال�شِعر وال�شعراء، لابن قتيبة 1 / �ص 137 وما بعدها(.
))) ينظر: ديوان زهير بن �أبي �سلمى، �ص 121.

))) ينظر: بغية الإي�ضاح 702/4.
))) ديوان جرير, �ص72.

حائهم. مَن��شؤهُ بال�شام, انتقل �إلى الكوفة بعد ذلك مع مَن وردَها من  ))) الطرمّاح بن حكيم من فحول ال�شعراء الإ�سلاميّين وفُ�صَ
راة الأزارقة. توفي نحو �سنة 125هـ. )الأغاني 12/�ص43 وما بعدها(. جيو�ش �أهل ال�شّام, واعتقدَ مذهب ال�شُّ
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لَّتِ))) وَلَوْ �سَلَكَتْ طُرْقَ الْمَكَاْرِمِ �ضَ 		 تَمِيْمٌ بِطُرْقِ اللُّ�ؤْمِ �أَهْدَىْ مِنَ القَطَا
وم���ن لطائ���ف التّلميح ما حكاه اب���ن الجوزي, في كت���اب الأذكياء قال: قعد رج���لٌ على ج�سر 
 , بغ���داد, ف�أقبلت امر�أةٌ بارعةٌ في الجمال من جهة الرّ�صافة �إل���ى الجانب الغربي, فا�ستقبلها �شابٌّ
فقال لها: رحم الله عليّ بن الجهم))), فقالت له: رحم الله �أبا العلاء المعرّي)))؛ وما وقفا بل �سارا 
مغربً���ا و�شرقً���ا. قال الرّجل: فتتبّع���تُ المر�أة, فقلت لها: والله �إنْ لم تقولي ل���ي ما �أراد بابن الجهم 

حتُك, قالت: �أراد به: )من الطويل( ف�ضَ
ْ �أَدْرِيْ))) جَلَبْنَ الْهَوَىْ مِنْ حَيْثُ �أَدْرِيْ وَلَا 		 افَةِ وَالْجِ�سْرِ �صَ عُيُوْنُ الْمَهَا بَيْنَ الرُّ

و�أردت �أنا ب�أبي العلاء, قوله: )من الطويل(
قَرِيْبٌ وَلَكِنْ دُوْنَ ذَلِكَ �أَهْوَاْلُ))) 		 فَيــــاَْ دَاْرَهَـــــاْ بِالْخَيْـــــفِ �إِنَّ مَزَاْرَهَـــــا
ة الحموي �أنّ ما �أورده ابن الجوزي, يعدُّ من غرائب التّلميح))). وقد اعتبر ابن حُجَّ

4- وظائف التّلميح:
�أ. الو�ص��ف والتّ�صوي��ر: فنّ التلميح هو عبارة عن وم�ض���ات متلاحقة ت�ستمدّ حيويتها من 
مخ���زون اللغة والثّقافة والأدب, فتن��شأ عن تفاعل العلاق���ات المتبادلة, والم�شاهد المتعاقبة, �صورٌ 
ولوحات, حَ���وَتْ في تقا�سيمها جُلَّ اللم�سات البلاغيّة والجماليّة ال�سّاحرة. ففي التّلميح براعةٌ فنية 
في توظيف الم�شهد, براعةٌ في الو�صف والتّ�صوير. وقد �أجاد �أبو تمّام �أيّما �إجادة في تلميحه الذي 

و�صفَ فيه فتاة الخِدرِ, وهو قوله: )من الطويل(
ـــعُ قُلُوْبـــــــــاً عَهِدْنَاْ طَيْرَهَاْ وَهْيَ وُقَّ 		 مَ الْهَــوَىْ لَحِقْنَاْ بِ�أُخْرَاْهُمْ وَقَدْ حَوَّ

بِ�شَمْ�سٍ لَهُمْ مِنْ جَاْنِبِ الْخِدْرِ تَطْلُعُ ليْلُ رَاغِــمٌ	 	 مْ�سُ وَالَّ تْ عَلَيْنَاْ ال�شَّ فَرُدَّ
كْبِ يُوْ�شَـــــــعُ))) بِنَاْ �أَمْ كـــــاَْنَ فِيْ الرَّ 		 تْ مُ نَاْئمٍ �أَلَمَّ ْ فَوَالِله مَاْ �أَدْرِيْ �أَ�أَحَْال

))) ينظر: بغية الإي�ضاح 702/4.
عر. مدح عليّ المعت�صم والواثق, وجال�س المتوكّل.  ))) عليّ بن الجهم, �شاعرٌ مطبوعٌ عذب الألفاظ, �سهل الكلام, مقتدر على ال�شِّ

توفي �سنة 249 هـ. بناحية حلب. )معجم ال�شعراء 1/�ص286 وما بعدها(.
))) �أبو العلاء المعرّي, اللّغويّ ال�شاعر, �أحمد بن عبد الله بن �سليمان. والمعرّيّ ن�سبة �إلى معرّة النّعمان, وهي بلدة �صغيرة بال�شّام 
وُلدَ �سنة  بالقرب من حماة و�شيزر. له عدد من الت�صانيف والر�سائل, وله من النّظم: »لُزوم ما لا يلزم«, و»�سقطُ الزَنَد«. 

363ه,ـ بالمعرّة وتوفي فيها �سنة 449 هـ. )وفَيات الأعيان, ابن خلّكان 1/�ص113 وما بعدها(.
))) ديوان علي بن الجهم, �ص135.

))) كتاب الأذكياء, لابن الجوزي, �ص223.
))) خزانة الأدب, لابن حجّة الحموي 409/1.

))) ديوان �أبي تمام 397/1ــ 398.
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ةِ نب���ي الله يو�شع))), وحادثةِ ردِّ ال�شّم����س بعد مغيبها. ومعنى ما  فق���د �ألم���ح �أبو تمّامِ �إلى ق�صّ
ت بجمالها ال�شّم�س علينا  تق���دّم: �إنّنا لحقنا ب�آخر الرّكب, فطلعت علينا من جانب الخ���در فتاةٌ, ردَّ
ف���ي ظ�ل�ام اللّيل, فعمّت البهجة, فل���م �أدرِ هل �أنا نائمٌ, وما ر�أيتُه حل���مٌ, �أم كان في الرّكب نبيُّ الِله 
يو�ش���ع, فع���ادَ ليلُنا نهارًا؟!.. ويو�شع هو ابن نونٍ, فتى مو�س���ى, �أي: �صاحبه, روي �أنّه قاتل الجبارين 
ي���وم الجمع���ة؛ فلمّا �أدبرت ال�شّم�س خاف �أن تغيبَ قبل �أن يفرغ منه���م, فيدخل ال�سّبت, فلا يحلُّ له 
قتاله���م فيه, فدعا الله, فردَّ له ال�شّم�س, حتى فرغ م���ن قتالهم))). يقول التفتازانيّ: »و�صف لحوقه 
بالأحبّة المرتحلين وطلوع �شم�س وجه الحبيب من جانب الخدر في ظلمة اللّيل, ثمَّ ا�ستعظم ذلك, 
وا�ستغ���ربَ وتجاهل تحيُّرًا وتدلُّهًا, وقال: �أهذا حلمٌ �أراه في النّوم, �أم كان في الرّكب يو�شع النبيُّ ـــــ 

م�س؟!..«))). عليه ال�سلام ــــ فردَّ ال�شَّ
قال جرير يهجو الفرزدق: )من الوافر(

كَرَجْمِكُمْ لِقَبْرِ �أَبِيْ رِغَاْلِ))) 		 �إِذَاْ مَــــاْتَ الْفَرَزْدَقُ فَارْجُمُــــــــوْهُ
قي���ل: �إنّ �أب���ا رِغالٍ كان �سائ�سَ الفيلِ ودلي���ل �أبرهة والحب�شة, لما �أرادوا ه���دمَ الكعبة, فمات 
�س, بين مكّة والطائف, فرجمت قبره العرب. وقيل: �إنّ النبيَّ صلى الله عليه وسلم مرّ بقبره  بمو�ضع يقال له: المُغَمِّ

ةً))). فرجمه ف�أ�صبح ذلك �سُنَّ
ه الفرزدقِ, ويعمل على  ته, ليحطّ من ��شأن مهجوِّ فق���د �ألمح جريرٌ �إلى حكاية �أبي رِغ���الٍ وق�صّ
تحقي���ره, وق���د عمد �إل���ى التّ�شبيه المر�سل, ال���ذي تبرزُ في���ه �أداة التّ�شبيه, ليجان�سَ بي���ن �أبي رغالٍ 

والفرزدق في طبيعة الم�شهد والعمل, والجزاء الذي ي�ستحقّه كلُّ واحدٍ منهما.
ب. المقارن��ة والمقابل��ة: كثي���رًا ما يلج�أ ال�شاع���ر �أو الأديب في فنّ التلمي���ح �إلى مقارنة 
الما�ضي بالحا�ضر لا�ستخلا�ص العِبَر, ولبيان الم�شابهة, �أو المفارقة. من �أمثلة ذلك, قول الفرزدق 

في طلاقه لزوجه نَوَار: )من الوافر(

�أهل  نبوّته عند  ال�سلام, وهو متّفق على  �إبراهيم الخليل عليهم  �إ�سحاق بن  �أفراثيم يو�سف بن يعقوب بن  ))) يو�شع بن نون بن 
الكتاب. )البداية والنهاية, لابن كثير الدم�شقيّ 332/1, 333(.

))) مزيد من التّف�صيل والاطّلاع, يُنظر: البداية والنهاية, لابن كثير الدم�شقيّ 332/1, 333.
))) حا�شية الدّ�سوقي على مخت�صر ال�سّعد للتفتازاني 279/4 ــ 280.

))) ورد البيت في ال�سيرة النبوية, لابن كثير 45/1؛ و�سيرة ابن ه�شامٍ 166/1؛ وهو موجودٌ في ديوان جرير, �ص426, وفي عجزه: 
كما ترمون قبر �أبي رِغال.

))) ينظر: 
- الأغاني 299/4.

- ال�سيرة النّبوية, لابن كثير 45/1.
- �سيرة ابن ه�شام 166/1.
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يْ مُطَلَّقَةً نَوَاْرُ غَــــــــــــدَتْ مِنِّ 		 ــــــا نَدِمْتُ نَدَاْمَةَ الْكُ�سَعِيِّ لـمََّ 	
رَارُ َ لَجَّ بِـــــــهِ ال�ضِّ كَ�آَدَمَ حِْني 		 تِيْ فَخَرَجْتُ مِنْهَا وَكَاْنَتْ جَنَّ 	
هَاْرُ يْءُ لَهُ النَّ بَحَ مَاْ يُ�ضِ فَ�أَ�صْ 		 وَكُنْتُ كَفَاْقِئٍ عَيْنَيْهِ عَــــــمْدًا 	

ولا كَلَفِيْ  بِـــهَاْ �إِلَّا انْـــــــــــــــتِحَاْرُ))) 		 ْ بِحُبِّ نَـــــــوَاْرَ عندي ْ يُوِْيف وَلَا 	
«))). والكُ�سَعيُّ رجلٌ  �ألمح الفرزدق في البيت الأول من �شعره, �إلى المثل القائل: »�أندمُ مِنَ الكُ�سَعيِّ
,ًال فظنَّ �أنّهُ �أخط�أه, فك�سر قو�سه؛ فلمّا �أ�صبح وجد حُمُرًا  من العرب, �صنعَ قو�سًا, ورمى بها �صيدًا لي
وح�شيّةً �صريعةً, و�أ�سهمه م�ضرّجة بالدّماء, فندم على ما كانَ من فعله من العجلة, وك�سر القو�س, 

«, وذهبت مثل))). فقيل: »�أندمُ مِنَ الكُ�سعيِّ
عم���د ال�شّاعر �إلى ق�ص�ص التّراث العرب���يِّ القديمِ, ليقابلَ �صورة الما�ضي )ندامة الك�سعي(, 
بواقع���ه المرير )طلاق نوار(, ويقارن بين الم�شهدين, ليتجلّى الموقف عن �صورةٍ م�شتركةٍ بين كلا 

الحالتين, تبيّن عاقبة النّدم على �إثر العجلة في اتّخاذ قرارٍ, و�إ�صدار حكمٍ خاطئ.
وممّ���ا ورد تح���ت هذا الباب, قول »عمر �أبو ري�شة«))) ـــــ في ق�صي���دةٍ ي�صف فيها م�أ�ساة �أمّته, 

وواقعها الحزين, بُعَيْدَ نكبة فل�سطين عام 1٩٤٨ ـــــ: )من الرمل(
ـــــمِ مِــــــلْءَ �أَفْـــــــوَاْهِ الْبَنَـــــاْتِ الْيُتَّ ــــمَـــــاْهُ انْطَــلَــــقَـــــــــتْ	 رُبَّ وَاْ مُعْتَ�صِ 	
مِ))) عُْتَ�صِ مِ�سْ نَخْوَةَ اْمل ْ لَــــــــمْ تَُال هَـــــاْ	 ْمَ�سَـــــــــتْ �أَ�سْمَاْعَهُــــــــــــمْ لَكِنَّ لَا 	

�ألم���ح �شاعرن���ا �أبو ري�شة �إلى ق�صة فتح ح�ص���نِ عمورية على يد الخليف���ة العبّا�سيّ المعت�صم 
ب���الله))), وما تلا و�سبقَ ذلك من �أحداثٍ جِ�سامٍ؛ حيث غزا ال���رّوم بلدة »زبطرة« العربية الم�سلمة, 

))) ديوان الفرزدق 294/1.
))) جمهرة الأمثال, للع�سكري 299/2.

))) ينظر: 
- جمهرة الأمثال, الع�سكري 299/2.
- العقد الفريد, لابن عبد ربه 13/3.

د 103/1. - الكامل في اللغة والأدب, للمبرِّ
- حياة الحيوان للدميري 376/2.

�أبو ري�شة, �شاعرٌ مطبوعٌ, ذو ثقافة وا�سعة, كان يُجيد العربيّة الفُ�صحى ب�إتقان, ويُحا�ضر بثلاث لغاتٍ �أعجميّة, ويقر�أ  ))) عمر 
�آداب �سبع �أمٍم ب�أل�سنتها, وينظم بالإنكليزيّة, له ديوان �شعريّ مطبوع, وعدّة �أعمال م�سرحيّة و�أدبيّة, وُلدَ �سنة 1910م في منبج 
�شمال �شرق محافظة حلب �شمال �سوريا, وتوفي �سنة 1990م. )تّم نقل الترجمة باخت�صار وبت�صرّف من الباحث عن كتاب: 

»ال�صورة البيانيّة في �شعر عمر �أبي ري�شة« �ص 13 وما بعدها(.
))) عمر �أبو ري�شة، الأعمال الكاملة 48/1، 49.

))) محمد بن هارون �أبو �إ�سحاق المعت�صم بن الرّ�شيد, ثامن خلفاء بني العبّا�س, ذو �شجاعةٍ وقوّة وهمّة عالية, غزا عمورية وفتحها, 
كان من �أهيب الخلفاء, وُلدَ �سنة 180هـ. وتوفي �سنة 227هـ. )فوات الوفَيات 48/4, 49, 50(.
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وعاث���وا فيها ف�س���ادًا وخرابًا, واغت�صبوا امر�أةً ها�شميّة, ف�صاح���ت: وا معت�صماه! فبلغت ا�ستغاثتها 
اء))). م�سامع الخليفة المعت�صم في مقرّ �إقامته في �سامِرَّ

ي���ك, لبَّيك... فجهّز جي�شًا ج���رارًا, وهبَّ لنجدتها فغزا ح�ص���ن عمورية, �أكثر بلاد  فق���ال: لبَّ
ال���رّوم مَنعَ���ةً وق���وّةً, ودكّ حجارة الح�ص���ن فوق ر�ؤو�س ال���رّوم, وخلّ���د انت�صارًا عظيمً���ا في �سجلِّ 

التّاريخ))), كلّ ذلك ث�أرًا للكرامة العربيّة وال�شرف العربي.
فقد �أراد ال�شاعر �أن يقارن الما�ضي بالحا�ضر, ويقابل �صورةً ب�أخرى:

1. �ص���ورة الأمج���اد الغاب���رة, وقيم ال�شهام���ة والنجدة والم���روءة العربي���ة المتمثّلة ب�شخ�ص 
المعت�صم و�أمثاله من القادة العظام.

2. �ص���ورة واقع مريعٍ, يحكي م�أ�ساة فل�سطين الجريحة, واحتلال الأر�,ض واغت�صاب ال�شرف 
والعر����ض على يد الغ���زاة اليهود دون �أن يهتزّ ال�ضمي���ر العربي, �أو النخوة العربيّ���ة. و�شتَّان ما بين 

الأم�سِ واليوم.
ج. الإيجاز: تبرز هذه الوظيفة في كلِّ �شاهدٍ على التّلميح. و�أنت ترى بو�ضوحٍ فيما تقدّم من 
�أمثل���ةٍ كيف �أنّ البيت الواح���د من ال�شعر, �أو العبارة المجتز�أة, قد تق���ودك �أحيانًا �إلى المثل, وبيت 
ال�شعر, والت���راث, والق�ص�,ص والتّاريخ, في الآن عينه؛ فيفتح بابُ التراث والأدب على م�صراعيه. 
وهنا تكمن قيمة التلميح فيما يوافره من �إيجاز يجنبك العبث والإطالة, ويعمل على �إبعاد �شبح الملل 
والرتاب���ة باقت�ص���اد عبارته, وبعد �إ�شارته. وهذا ما حدا ببع�ض البلاغيين �إلى القول: »قد يكون من 
عنا�ص���ر الجمال الأدبيّ في الكلام, مراعاة فك���ر المخاطب, اعتمادًا على �أنّه لمّاحٌ, تكفيه الإ�شارة 

الخفية, وتقديره الإيجاز له في الأ�شياء التي يمكن �أن يفهمها بنف�سه �إذا كان �أهًال لذلك«))). 
د. دعوة القارئ �إلى التّ�أمّل, والتّمعّن, و�إطالة النّظر واكت�شاف خبايا المعاني: والتّلميح 
م���ن هذه النّاحية, يت�شابه مع بع�ض الفنون البلاغية, كالتّوري���ة, والإلغاز, والإ�شارة والتعمية. يقول 
عب���د الرحم���ن بن ح�سن حبنكة الميداني: »والأديب ذو الح����سّ المرهف, يلقي على المعاني التي لا 
يجمل الت�صريح بها �سترًا كلاميًا, �إذ يدلُّ عليها بالكنايات, والإ�شاراتِ والتّلميحات«))). ولعلّ �شرف 

))) مدينة عراقية تاريخية, بناها الخليفة المعت�صم لتكون عا�صمة ملكه, تقع على ال�ضفة ال�شرقية لنهر دجلة في محافظة �صلاح 
الدين, وتبعد 125 كيلو متًرا �شمال بغداد.

))) ينظر: 
- البداية والنهاية, لابن كثير 311/10, 312, 313.

- مروج الذهب ومعادن الجوهر, الم�سعودي 445/2, 446.
- ديوان �أبي تّمام, 20/1.

))) البلاغة العربية, عبد الرحمن بن ح�سن حبنكة الميداني 96/1.
))) م. نف�سه 106/1.
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الوق���وف عل���ى �شرف المعنى �أن تت�أمّ���ل وتتمعّن, حتّى تكت�شف خبايا المعنى م���ن تلقاءِ ذاتك, وهذا 
لنا القول في هذه  م���ا ي�ستدع���ي من المت�أمّل القارئ ح���دّةً وذكاءً وبديهةً و�سرعة خاطرةٍ. وق���د ف�صّ
فات وال�شّروط, التي يج���ب توافرها في كلّ من المبدع  الم��سأل���ة, حي���ن �شرعنا في التّكلّم على ال�صّ

والمتلقّي فلا داعي للإعادة, تجنّبًا للعبث والإطالة.
ه��ـ. التّعري�ض: ق���د يغمز الأديب �أو ال�شّاع���ر من قناة التّلميح ليعرّ����ض بالطرف الآخر ثلبًا 

وذمًا. والتّعري�ض �ضربٌ من فروع الكناية, قد يف�ضي �إليه التّلميح في كثير من الأحيانِ.
يقول الفرزدق يهجو جريرًا: )من الطويل(

ْقَىْ يَ�سَاْرُ الْكَوَاْعِبِ))) ذِيْ لَا عَلَيْكَ الَّ 		 لَيْهِمُ يْ لَأَخْ�شَىْ �إِنْ خَطَبْتَ �إِ وَ�إِنِّ
���ة ي�سار الكواع���ب. وي�سارٌ ه���ذا كانَ عبدًا �أ�س���ود و�ضيعًا, �أحبَّ  فق���د �ألم���ح الفرزدق �إلى ق�صَّ
ام���ر�أةً من بناتِ الأحرار, ف�أوهمته �أنها قبلته وواعدته مكانًا, فلمّا ح�ضر �أرته �أنّها تطيبه, فخدعته 
���ة ي�سار الكواعب,  ���يَ بي�سار الكواعب))). فق���د �ألمح الفرزدق �إلى ق�صّ وجدع���ت �أنف���ه و�أذنيه, فَ�سُمِّ
يعر����ض بو�ضاعة ن�سبِ جريرٍ الذي كاد يك���ون مدعاةً للازدراء والتّحقير؛ فك�أنّ ل�سان حال الفرزدق 
يق���ول لجرير: �أن���ت ت�شبه العبد الأ�سود ي�س���ار الكواعب, فلا ت�صلح �أن تكون كف����ؤًا للفخار, والمجد 

و�أرومة النّ�سب العريق. 

5- موقعُ التّلميح من القر�آن الكريم:

�أ�ش���ار بع�ضه���م �إل���ى وج���ود التّلمي���ح ف���ي �آي���اتٍ م���ن الكت���اب الحكي���م))), ولا �سيم���ا تل���ك 
ژ  ڈژ  ڈ  ڎڎ     تعال���ى:﴿  فقول���ه  الأمث���ال,  ب�ض���رب  تتعلّ���ق  الت���ي 
الـــمـــــــث���ل  �إلـــــ���ى  تـــــلــــمــي���حٌ  گگ﴾)))  گ  ک  کک  ک  ڑ  ڑ 
گ﴾))) گ  گ     ک   ﴿ تعال���ى:  وقول���ه  العنكب���وت«)))؛  ن�س���ج  م���ن  »�أرقّ   القــــائ���ل: 

))) ديوان الفرزدق 97/1.
))) ينظر: الأغاني 377/9.

))) ينظر:
- الطراز في علوم البلاغة 97/3.

- علوم البلاغة, للمراغي, �ص315.
))) �سورة العنكبوت, الآية: 41.

))) ينظر:
- الطراز 97/3.

- جمهرة الأمثال 329/2.
))) الجمعة, الآية 5.
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 تلمي���ح �إلى المث���ل القائل: »�أجهل من حمار«)))؛ وقول���ه تعالى: ﴿ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ 
ۈ ۈ   ۇٴ  ۋ﴾))) تلميحٌ �إلى المثل القائل: »فلانٌ �ألهث من كلب«))).

والح���قّ ال���ذي يجب �أن يقال: �إنّ �آي���اتِ القر�آنِ الكريم و�أمثاله جاءت �أكث���ر �شهرةً وحيويةً من 
يت, وله���ا القدح المعلّى في  الأمث���ال, الت���ي �أ�شير �إلى وقوع التّلميح فيه���ا, وباتت ذائعةً �سائرةَ ال�صّ

ميدان الفكر والخطاب.
لذل���ك ج���اء التّلميح باهتًا, فيما كانت �أمثل���ة القر�آن الكريم مفخّمة لها �أزي���زٌ ووقْعٌ؛ فلم يعد 

للتّلميح ههنا وقعٌ يذكر, بل ربّما �أُطْفِئَتْ جذوته.

خاتمة وا�ستنتاج
ان�ص���بَّ جل اهتم���ام الباحث في درا�ست���ه على ا�ست�شف���اف القيمة الجمالي���ة والبلاغية لفن 

التلميح وعليه يمكن �أن يتبيّن جملة من الأمور التالية:
• اعتم���دت الدرا�س���ة المنهج الو�صفي التحليلي في اي���راد ال�شواهد وتحليلها، خلو�صا �إلى 

الهدف الذي يتوخاه الباحث وتقديم فكرةٍ متكاملةٍ عن التلميح بعنا�صره و�شروطه.
• الخ���روج ع���ن الطّريق���ة التقليدي���ة في معالجة الن����صّ البلاغي، والانط�ل�اق نحو ابراز 
الوظائ���ف، وخل���ق ال���دلالات المتعددة، م���ا يفت���ح �آفاقاً جدي���دة لدرا�سة �سائ���ر الفن���ون البديعية، 

انطلاقاً من الطريقة البحثية التي اعتُمدت.
• �إيلاء ال��شأن  والاعتبار لهذا الفن البديعيّ والاتجاه  به نحو ا�ستقلاليّته، وتمايزه،وتفرّده، 
خا�ص���ة �أنّ العديد م���ن البلاغيين �أوردوه في باب ال�سّرقات ال�شّعرية. والح���قّ �أنّ التلميح بما ي�ؤمنه 
م���ن �إيجازٍ، وبراعة في العر�ض، ودقّة في الت�صوير، وبعد �إ�شارة، ووظائف �أخرىثم الحديث عنها، 

جعلتنا نن�أى به عن هذا المقام.
• التط���رّق �إل���ى ت�ضاف���ر مقوم���ات الإبداع ف���ي هذا الف���ن البديعي، والت���ي تتجلى بح�سن 

التوظيف، الثقافة والمعرفة، الذكاء و�سرعة البديهة والخاطرة.
• وق���د ج���اءت نتائج البحث لت�ؤكّد على �ض���رورة توافر ثقافة وا�سعة لدى المبدع والمتلقي 

))) ينظر: 
- الطراز 97/3. 

- جمهرة الأمثال 298/1, 334.
))) الأعراف, الآية: 176.

))) الطراز 97/3.
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عل���ى ال�س���واء؛ لأنّ �أي ت���دنّ في م�ست���وى المعرفة �سيبت���ر حلقة الو�ص���ل بينه���م، فتخبت-بالتالي-  
جذوة التّلميح، وت�ضيع �سدىً قيمة وظائفه الجماليّة والبلاغيّة

والعمل على خلو�صه  البلاغيّ،  التُّراث  الم�صطلح في  لم��سألة �ضبط  البحث  يتعرّ�ض  • كما 
م���ن ال�شّوائ���ب، خا�صة وق���د �أطلق على ف���نّ التلميح ت�سمي���ات متع���ددة )التلمي���ح، التمليح، ح�سن 

الت�ضمين، التلويح(، منها ما هو م�ستعبد، يجب التخلي عنه، ومنها ماهو مبرر ومقبول.

فِهْرِ�س الم�صادر والمراجع
1. القر�آن الكريم

2. الأذكياءـ �أبو الفرج عبد الرحمن بن علي بن محمد الجوزي, مكتبة الغزالي, د.ت, د.ط.
3. ��إعراب القر�آن وبيانه, محيي الدين دروي�,ش دار اليمامة/ دار ابن كثير, دم�شق ـــــ بيروت, 

الطبعة الرابعة: 1٤1٥هـ.
4. �الأغاني, لأبي الفرج الأ�صفهاني, تحق. عبد �أ. علي مهنا, �سمير جابر, ويو�سف علي طويل, 

دار الكتب العلميّة, بيروت ــــ لبنان, الطبعة الخام�سة: ٢00٨ - 1٤٢٩ هـ.
5. �الإي�ض���اح في علوم البلاغ���ة, الخطيب القزويني, �شرح وتعليق وتنقيح, محمد عبد المنعم 

خفاجي, ال�شركة العالمية للكتاب, بيروت ـــــ لبنان 1٩٧٨ م.
6. البداية والنهاية, لابن كثير الدم�شقي, تحق. �أحمد جاد, دار الحديث, القاهرة: 1413هـ.

7. البديع, ابن المعتزّ, تحق. محمد عبد المنعم خفاجي, دار الجيل, بيروت 1٩٩0م.
8. �بديع التحبير �شرح ترجم���ان ال�ضمير, محمد بدر الدين الرافعي الخلوتي, الطبعة الأولى 

بالمطبعة العلمية, القاهرة 1٣1٢ هـ.
9. �بغية الإي�ضاح لتلخي�ص المفتاح في علوم البلاغة, عبد المتعال ال�صعيدي, الطبعة ال�سابعة 

ع�شرة: 1٤٢٦ هــ ـــــ ٢00٥م.
10. البلاغة العربية, حبنكة الميداني, بيروت, الطبعة الأولى: 1٤1٦هـ - 1٩٩٦م.

11. �تحرير التحبير في �صناعة ال�شّعر والنثر وبيان �إعجاز القر�آن, ابن �أبي الإ�صبع الم�صري, 
تح���ق. محم���د حفني �شرف, المجل����س الأعلى لل�شّ����ؤون الإ�سلامية لجنة �إحي���اء التّراث, 

القاهرة, �سنة 1٣٨٣ هـــ.
12. �تلخي����ص المفتاح, الخطي���ب القزويني, قر�أه وكت���ب حوا�شيه وقدّم ل���ه, يا�سين الأيوبي, 

المكتبة الع�صرية, �صيدا ـــــ لبنان, الطبعة الأولى: 1٤٢٣هـــ ـــــ ٢00٢م.
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13. �تهذي���ب اللغة, �أبو من�صور محمد بن �أحمد الأزه���ري, تحق. عبد ال�سلام هارون, ونخبة 
من العلماء, دار ال�صادق للطّباعة والنّ�شر, د.ت, د.ط.

14. �جواه���ر البلاغة ف���ي المعاني والبيان والبدي���ع, ال�سيد �أحمد الها�شم���ي بعناية و�إ�شراف 
محمد �صدقي عطار, م�ؤ�س�سة الكتب الثّقافية, الطبعة الأولى: 1٤٣٣ هـــ ــــــ ٢00٢م.

15. جمهرة الأمثال, �أبو هلال الع�سكري, دار الفكر, بيروت, د.ت, د.ط.
16. �حا�شي���ة الد�سوق���ي على مخت�صر ال�سّعد, محمد بن عرف���ة الدّ�سوقي, تحق. عبد الحميد 

هنداوي, المكتبة الع�صرية, �صيدا ـــــ لبنان: ٢010م ـــــ 1٤٣1 هـــــ.
17. حياة الحيوان الكبرى, للدميري, دار الكتب العلمية, بيروت, الطبعة الثانية: 1٤٢٤هــــ.

18. �الحي���وان, لأبي عثمان عمرو بن بحر بن محب���وب الجاحظ, تحق. �إيمان ال�شيخ محمد ــــ 
غرّيد ال�شيخ محمد, دار الكتاب العربي, بيروت ــــ لبنان: 1429ه. ــــ 2008م.

19. �خزان���ة الأدب وغاية الأرب, ابن حجة الحم���وي, تحق. ع�صام �شقيو, دار ومكتبة الهلال 
ــــــ دار البحار, بيروت, الطبعة الأخيرة: ٢00٤م.

20. �درر وتحف من تراث ال�سلف, محمد علي ال�سراج, من�شورات وزارة الثّقافة في الجمهورية 
العربية ال�سورية 1٩٨٦م.

21. �ديوان �أبي تمّام الطّائي, تقديم و�شرح, محيي الدين �صبحي, دار �صادر, بيروت ـــــ لبنان, 
الطبعة الثّانية: 1٤٢٩ هـــــ ــــــ ٢00٨م.

اوي, م�ضافًا �إلي���ه تف�سيرات العالم  22. �دي���وان جري���ر, �شرح محمد �إ�سماعيل عب���د الله ال�صّ
اللغوي محمد بن حبيب, دار الأندل�س, بيروت ـــــ ـلبنان, د.ت, د.ط.

23. �ديوان زهير بن �أبي �سُلمى, �شرح وتحق. حجر عا�صي, دار الفكر العربي, بيروت, الطبعة 
الثّانية: 1٩٩٨م.

24. ديوان العرجي, تحق. و�شرح �سجيع الجبيلي, دار �صادر, بيروت, الطبعة الأولى: 1٩٩٨م.

25. ديوان علي بن الجهم, دار �صادر, بيروت, تحق. خليل مردم بك, الطبعة الثّالثة: ٢010م.
26. ديوان عمر بن �أبي ربيعة, دار �صادر, بيروت ـــــ لبنان: 1٤1٩ هـ ـــــ 1٩٩٨م.

27. ديوان الفرزدق, دار �صادر, بيروت, د.ت, د.ط.
28. �دي���وان كعب بن زهي���ر, تحق. و�شرح محمد يو�س���ف نجم, الطبعة الثّاني���ة: 1٤٢٣ هـــــ ـــــ 

٢00٢م.
29. ال�سيرة النبوية, لابن كثير الدّم�شقي, نوبلي�س, بيروت ــــــ لبنان, الطبعة الثانية: ٢011م.
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30. �ال�سيرة النبوية, لابن ه�شام الأن�صاري, تحق. طه عبد الر�ؤوف �سعد, دار الجيل, بيروت 
ـــــ لبنان, د.ت, د.ط.

31. ��ش���رح عق���ود الجمان ف���ي عل���م المعاني والبي���ان, الحافظ ج�ل�ال الدين عب���د الرحمن 
ال�سيوط���ي, وبهام�ش���ه حا�شي���ة الّل���ب الم�ص���ون على الجوه���ر المكن���ون, لل�شّي���خ �أحمد 

الدمنهوري, دار الفكر, بيروت ــــــ لبنان, د.ت, د.ط.
32. ��ش���رح الكافية البديعة ف���ي علوم البلاغة ومحا�س���ن البديع, �صفيّ الدي���ن الحلّي, تحق. 

ن�سيب ن�شاوي, دار �صادر, بيروت, الطّبعة الثّانية: 1٤1٢ هـــ ــــــ 1٩٩٢م.
33. �ال�شّع���ر وال�شعراء, لابن قتيبة الدّين���وريّ, تحق و�شرح: �أحمد محمد �شاكر, دار الحديث, 

القاهرة: 1423هـ.
34. �ال�ص���ورة البيانيّة في �شعر عمر �أبو ري�شة, وجدان عبد الإله ال�صائغ, دار مكتبة الحياة ـــ 

م�ؤ�سّ�سة الخليل التجاريّة, بيروت ــــ لبنان, الطبعة الأولى: 1997.
35. �الط���راز في علوم البلاغة, الإمام يحيى بن حمزة العل���وي, تحق. عبد الحميد هنداوي, 

من�شورات ذوي القربى, قم, الطبعة الأولى: 1٣٩1 هــــ �ش ــــــ 1٤٣٣ هــــ. ق.
36. �العقد الفريد, ابن عبد ربه الأندل�سي, دار الكتب العلمية, بيروت, الطبعة الأولى: 1٤0٤ 

هــــ.
37. �عل���م البديع درا�سة تاريخية وفنية لأ�صول البلاغة وم�سائ���ل البديع, ب�سيوني عبد الفتاح 
في���ود, م�ؤ�س�سة المختار للن�شر والتّوزيع, مدين���ة ن�صر ـــــ القاهرة, الطبعة الثالثة: 1٤٣٢ 

هـــ ــــ 2011م.
38. �العم���دة في نق���د ال�شعر وتحمي�ص���ه, ابن ر�شي���ق القيرواني, �شرح و�ضب���ط عفيف نايف 

حاطوم, دار �صادر, بيروت, الطبعة الثالثة: ٢01٢م.
39. عمر �أبو ري�شة, الأعمال الكاملة, دار العودة, بيروت ـــــ لبنان: ٢00٩م.

40. �عل���وم البلاغ���ة, البدي���ع والبي���ان والمعاني, محم���د �أحمد قا�س���م ومحي���ي الدين ديب, 
الم�ؤ�س�سة الحديثة للكتاب, طرابل�س ـــــ لبنان, الطبعة الأولى: ٢00٣م.

41. �عل���وم البلاغة, البي���ان المعاني البديع, �أحم���د م�صطفى المراغ���ي, المكتبة الع�صريّة, 
�صيدا ـــــ بيروت: 1٤٣٢هـــ ـــــ ٢011م.

42. �فَ���وات الوَفَي���ات, محمّد ب���ن �شاكر بن �أحمد بن عب���د الرّحمن بن �شاكر ب���ن هارون ابن 
ب ب�صلاح الدّين, تحق. �إح�سان عبّا�س, دار �صادر ـــ بيروت, الطبعة الأولى:  �شاكر, الملقَّ

1973 ــــ 1974م.
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د, تحق. محمد �أبو الف�ضل �إبراهيم, دار  43. �الكام���ل في اللغة والأدب, محمد بن يزيد المبرِّ
الفكر العربي, القاهرة, الطبعة الثالثة: 1٤1٧ هــــ ـــــ 1٩٩٧م.

44. �ل�سان العرب, لابن منظور الإفريقي, دار �إحياء التراث العربي, بيروت ــــــ لبنان, الطبعة 
الثّانية: 1٩٩٧م.

45. �م�ص���ادر ال�شعر الجاهلي وقيمتها التّاريخية, نا�صر الدين الأ�سد, دار المعارف, بم�صر, 
الطبعة الخام�سة, د.ت.

46. �م���روج الذهب ومع���ادن الجوهر, للم�سعودي, ال�شركة العالمية للكت���اب, بيروت ـــــ لبنان: 
1٩٨٩م.

47. �معجم ال�شعراء, �أبو عبيد الله محمد بن عمران المرزباني, ت�صحيح وتعليق, فـ. كرانكو, 
مكتبة القد�سي ــــ دار الكتب العلميّة, بيروت ــــ لبنان, الطبعة الثانية: 1402ه. ــــ 1982م.
48. مورد البلاغة, جا�سم الفهيد, مكتبة �آفاق, الكويت, الطبعة الأولى: 1٤٣٣ هــ ــــ ٢00٢م.

49. �ميزان الذهب في �صناعة �شعر العرب, ال�سيد �أحمد الها�شمي, �ضبطه وعلّق عليه, علاء 
الدين عطية, دار البيروتي, الطبعة الأولى: 1٤٢٣ هـــ ــــــ ٢00٣م.

50. نهاية الإيجاز:
- �نهاي���ة الإيج���از في دراي���ة الإعجاز, فخ���ر الدين ال���رازي, مطبع���ة الآداب والم�ؤيد بم�صر 

القاهرة �سنة 1٣1٧هـــ.
- �نهاية الإيجاز, للرّازي, تحق �إبراهيم ال�سامرائي ومحمد بركات حمدي �أبو علي, دار الفكر 

للنّ�شر والتوزيع, عمان ــــــ الأردن: 1٩٨٥.
- �نهاي���ة الإيجاز, للرّازي, تحق. ن�صر الله حاجِي مفت���ي �أوغلى, دار �صادر, بيروت ـــــ لبنان, 

الطبعة الأولى: 1٤٢٤ هــــ ــــــ ٢00٤م.
51. �الهداي���ة في �شرح بداية المبت���دي, للمرغيناني, تحق. طلال يو�س���ف, دار �إحياء التراث 

العربي, بيروت ـــــ لبنان, د.ت, د.ط.
مان, لابن خلّ���كان, تحق. �إح�سان عبّا����س, دار �صادر ــــ  52. �وفَي���ات الأعيان و�أنب���اء �أبناء الزَّ

بيروت, الطبعة الأولى: 1971م.
53. �مجلّ���ة الآداب واللغ���ات, ت�ص���در ع���ن كلّي���ة الآداب واللّغ���ات, بجامع���ة محم���د الب�شي���ر 

الإبراهيمي, برج بو عريج ـــــ الجزائر, العدد الرابع جوان ٢00٦م.

                                                        الجنان
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