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 مقاربةٌ Hٔسلوبیّةٌ 
(لعَْ�ْسيِّ  H لِمعلقّة عنترة :ن شدّاد 

 

 العز جعفورة محمد  
  سوسة -كلیّة ا.دٓاب 

 تو&س 
 

 مدVل  

لا تثریب ~لینا إن نحن اِدّعینا Hٔنّ التوّسّل �ٔ.سلوبیة الیوم ِ[رْس 6Hٔر Hٔدبيّ شعريّ Hٔو نثريّ 
Vاصّة إذا كان النصّّ اîّي اVِترNه قديما من الشّعر  محمودة،Îيرُ  وربماّمغامرة عٌواقبهُا Îير مضمونة 

 منها: ٔ.سRباب كثيرة نذfر   وذï، 1معلقّة عنترة :ن شدّادٍ العَ�ْسيّ  الجاهليّ وهو

ü  ) ریفيHٔ نّ أ.سلوبیة في ما یظنّ م+شالHٔ(Arrivé " شرّ بموتها   2" ماتت تقریباZ وقد
م¢ذ سRنة Ýسع  وسRتينّ وÝسع مائة وHٔلف، رغم محاولات الباحÍين ومنهم >يرار Hٔنطوان إنقاذها من 

 3الزّوال.

ü   نّ أ.سلوبیة مازالتHٔلغّة "ب@عٓتبارها  توا>ه صعو�تmجمّة حتىّ تحُدّد مكانها بين ~لوم ا
  )(Gray مÍل قري، بل بعض الباحÍين 4تخصّصا ·بتا Nضجا وتصمدَ Hٔمام اmلسّانیات الوضعیة "

 

بع، : شرح المعلقّات ونعتمد   - 1 ّRحمد  السHٔ بي عبد اّ� :نHٔ ولاده، مصطفى البابي الحلبي  ومطبعة شركة مك�بة  الزّوزني، ت@لٔیفHٔ3 ط  مصر،  و  ،
1959   

2- Arrivé. M. « Postulats pour la description linguistique des textes littéraires  ,“ in  : langue 

française, 1969, 3,  “ La stylistique  “ (sous-direction), Arrivé. M. et Chevalier. J. L., P. 3 

 :  هنا إلى مدا6V �شير Hٔریفي   - 3
 Stylistique des formes et stylistique des thèmes, ou le stylisticien face à l'ancienne et à la nouvelle 

critique, par Gérald ANTOINE , In, Les tendances actuelles de la critique. Colloque dirigé par 

Georges Poulet, avec le concours de Gérard Genette, Jean Ricardou, Jean Rousset et Jean Tortel, du 

2 au 12 septembre (Publié sous le titre "Les chemins actuels de la critique" par la Librairie Plon, 

1967, rééditions en 1968 et 1973 par Union Générale d'Éditions (10/18), réédition en 2011 par 

Hermann Éditeurs . 
4 -Boissierie Fabienne « Arrogante stylistique » ،in : « stylistiques ? » (sous-direction, Judith. W § 

Bougault. L.), P. U. de Rennes, 2016, P. 1 
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بة  ولا  HHٔكر مفهوميْ أ.سلوب  وأ.سلوبیة  "ٔ.نهّ لا يمكن الاِسRتدلال ~لى وجود أ.سلوب �لتجّر 
 . �1لمنطق" اسRت�Sا>ه

ü   ّنHٔالیوم موضع مساءلات ~دّة لِما تثيره من قضا� خطيرة  أ.سلوبیة هي "." 

ٔ.نهّا  موتها. mلوجود بعد تR الصّی¦ة المدوّیة التيّ Hٔ~لنت عن  أ.سلوبیّة اِنبعثت لكنّ 
بل إنهّا  نجاعته.مدى  وقyاسخ�بار منهج الا �رید  وهي >Sسه.كان  `مٌ Wماموجودة حyث یو>د 

Hٔي الاِفادة من  2فإنّ الاِنتقاء  وîا المُ¦لvل.طیعّة ÝسRتطیع Hٔن تغُيرّ م¢اویلها حسب طبیعة الموضوع 
یضرّ مق�ول لا مرفوض ٔ.نهّ ل+س عیبا منهجیّا بما Hٔنّ  ولا أ.سلوبيّ ینفع~لوم شRتىّ في التّ¦لیل 

قتربت من دراسة االنصّ و "  ولسانیّاتمنها تحلیل الخطاب أ.سلوبیّة ذاتهَا Hٔفادت من م¢اهج كثيرة 
  .3التّلفظّ "

ذاتهَ ٔ.ننّا   4لفظ المقاربة واVترHٔ  Nسلوبیّة. مقاربة لِما تقدّم ذfره فإننّا نقارب معلقّة عنترة  ونظرا 
 نختبر مدى نجاعته في ضوئها. ذHٔ ïنّ  ~ليها Hٔو لا Hروم Hٔن نطُبّق منهKا المعلقّة و بصدد قراءة نصّ 
مادامت الظّاهرة أ.سلوبیّة لا  نظنّ،تحلیلیّة Îير ممكن في ما  وم¢اهجÎيره  >اهليّ Hٔوالمطابقة بين نصّ 

نف�اح أ.سلوبیّة ~لى مجالات وتخصّصات م�عدّدة ;علم الموسRیقى اÎير Hٔنّ  بها.تدُرك إلاّ في القراءة و 
و~لم النفّس  والصّوتیّات... وقدرتها ~لى تخطّي ªدود مجالها أ.دبيّ اîّي ÝسRیطر ~لیه الوظیفة 

یاسة والإ~لام وVاصّیتها  لاك شافالشّعریةّ  ّRخرى يحتلّ البُعد التّداوليّ الصّدارة فيها كالسHٔ فضاءات
ن ش�ثّ بها ونعُلقّ بها ح�لنا  6نقطِ Ýش�ثٍّ ومس ¢دات اك شافیؤهّلها ل سا~دN ~لى   5أ.فقyّة

  7نصّ المعلقّة وتy�ِان fیف =كون مؤ6رّا فا~لا  اشRتغال التّ¦لیل أ.سلوبيّ Hٔي في ;شف وننطلق منها في 

 

1 -Bureau . C. « linguistique fonctionnelle et stylistique objective «, P.U.F, 1976 

2- L’éclecticisme.-(Electicism) 

  والSشرّ المؤسّسة الجامعیّة لّ>راسات  ، 27أ.سلوبیة في النقّد العربيّ الحدیث: دراسة في تحلیل الخطاب  الحربي فرªان بدري،  - 3
 .  2003بيروت   ، والتوّزیع 

4 - Approche.- (Approach) 

5 -Transversalité.-(Transversality)   
6 -Points d’accroches ،in,Tortonese . P."، Eric Auerbach ،la littérature en perspective  ،"Presses  

Sorbonne Nouvelle ،Paris ،2009 ،P. 40 

7 -Actif. -(Active) 

2
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ذï مÍل اîّي ی سلقّ  في القارئ، وfیف Hٔسهمت الإجراءات اmلسّانیّة في إنتاج المعنى مÍلنُا في  1~املا 
 الجبال أ.~الي .     

 Hٔسلف¢ا.سRنجعلها تنُصت إلى Hزوات النصّ كما  وإنماّلا یعني Hٔننّا سRن ¢ازل عن ذاتی ¢ا  وهذا
اmلغّویةّ یفُقدها دینامكyتها  >افاّ mلظّواهروسRنعمل ~لى Hٔن لا =كون التّ¦لیل أ.سلوبيّ جرْدا 

مرا~اة وخصوصیتها Hٔو شرªا Hٔدبیّا یقدّم ت@ؤیلا دون مس ¢دات كالصّور وأ.لفاظ والترّاfیب ... وبلا 
یاق ّRلسm  .هyف hّّهالمحایث المتنز�Sطموح عبثٌ كما  ون ïنّ تحلیلنا لن =كون >امعا فذHٔ ها هنا ~لى

  سابقا.قالت Xمين 

 ار المعلّقة . في HٔسRباب Hخٓ�ی       

 تعود HٔسRباب اِنتقاء معلقّة عنترة دون سا�ر المعلقّات إلى Hٔمر=ن اِثنين :

v (ا¼كامل ) ÿوّلهما ورد في الب+ت أ.وّل من المعلقّة في قوHٔ 

 ِ ارَ بعَْدَ توََهم­ v]تَ ا مْ هَلْ عَرَفْ �H      ِم دِّ عَرَاءُ مِنْ مُترََ  هلْ Îادَرَ الش­

وفي الصّدر ی ساءل المتكلّم محتارا هل �رfت الشّعراء "مسترقعا إلاّ و قد رقعّوه و 
 وهل 3وإنماّ هذا مÍل، یقول "هل �رfوا مقالا لقائل Hٔي ف¢اّ من الشّعر لم �سلكوه ؟"  Hٔ2صلحوه"

ذï في نظرN دافعا قوّ� لن ساءل نحن Hٔیضا  ويمثلّ. 4" "=تهیّ@ٔ ٔ.ªد Hٔن ی@تئ بمعنى لم �سRُبق إلیه
ه فيملفوظا يحُیل ~لى م�كلّمٍ  ذfره لی�Sُج تقدمfیف سRیعمل الشّاعر مع اmلغّة في ظلّ ما  زمانه  عینِ

  افتراضي؟Hٔم  Îائب حقyقيّ ویتوّ>ه به إلى مخاطَب ªاضر Hٔو  هو،في مكانه حملٍ .ٓ·ره و

v يهماH·إذ إنهّ لا =كاد یو>د شاعر  .وشعرهيمتّ بص6 إلى تعامل النقّّاد مع هذا الشّاعر  و
. 5إلیه أ.شعار ;عنترة و&سُ�ت حول حyاته القصص  و&سُجت عربيّ اِخ�لفت في ش@نٔه أ.خ�ار 

 

1 -Agissant. - (Acting ) 

بع،    - 2 ّR146شرح المعلقّات الس 
بع الطّوال الجاهلیّات، شرح  - 3 ّRق  ٔ.بي :كر محمدّ :ن القاسم أ.نباري، 295القصائد السyدار   عبد السّلام محمدّ هارون،  وتعلیقتحق

 .  1969  المعارف بمصر، 
 بيروت ( د.ت ).   دار الجیل،   ٔ.بي زfرّ�ء التبرّ=زي، 177شرح القصائد العشر،   - 4
،�رجمة إ:راهيم الكyلاني، اّ[ار التوّ&سRیّة mلSشرّ و المؤِسّسة الوطنیّة mلك�اب  1/276ريج+س بلاشير،Xريخ أ.دب العربي  انظر  - 5

 .  1986تو&س، 

3
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 والتّاريخأ.خ�ار في كتب  اسمه وتوا�ر .والشرّوحأ.خ�ار  وكتب  والبلاÎةكتب اmلغّة  واسRتقدم�ه
 . 1تحجب صورته "  وكادتحتىّ غمرت " Hٔخ�ارهم شعر الشّاعر 

وقد ث�ت في ذهوننا Hٔنّ التّصانیف التيّ همvَها شعرُ عنترة اِم�دّت في الزّمان من القرن الثاّني 
. 2 ه )1111ه) إلى محمدّ :ن محمدّ المحبي ( ت  180ة من سRبویه ( ت إلى القرن الثاّني عشر mلهجر 

أ.مصار وجَوَلانه في المحافل عندN ~لى Hٔنهّ توفقّ أ.زمان و  ~بر وام�دادهذاك الشّعر  اسRتمرار ویدلّ 
 والعامّ.الخاصّ  ÿ �لتفّوّقإلى مرتبة لا یبلغها شعرٌ إلاّ عندما یقُرّ 

 فما هي ملامح Hٔسلوب الشّاعر في المعلقّة ؟

نعُْرض عن  ولم به Hٔو بغيره ونلتزملم &ش@ٔ ونحن نقرHٔ بیوت المعلقّة Hٔن ننطلق من منهج معينّ 
ب@نّٔ اîّات  4لنزوات النصّّ ف@لهٔمتنا القراءة وHٔنصتنا. 3المناهج جمیعا وتوقyّنا " التعّصّب المنهجيّ "

حولها من  وم�حرّكةالشّاعرة في القصیدة ذاتٌ رائیة �ٔ.ساس. فه�ي إمّا �رى أ.شRیاء وتبُصرها ·بتة 
  ªHٔدا· فترويها.إلاّ �رى ف�صفها و 

 اîّات الواصفة         -1

یوع واسعة الاِن شار، ٔ.نّ هذا المصطلح �سمّي >Sسا من  ّRإنّ "الوصف" كلمة كثيرة الش
... ذHٔ ïنّ " اmلغّة 5 والصّ¦افيّ  والقضائيّ الخطاب اّ[ینيّ  وفيالنثرّ  وفيالخطاب �سري في الشّعر 

لا تخلو من  وأ.سماء. فأ.فعال 6واصفة بطبیعتها "مادّة `م¢ا ووسRیلتنا إلى مقاربة العالم من حولنا 
التيّ  والمقار�تلمفهوم الوصف  هنا التّصدّيHروم ها  ولسRناذاتیةّ وربماّ موضوعیّة.  شحنة وصفyةّ

نحاول تy�ِان Hٔسلوب الشّاعر في صوْغ هذا  وإنماّ، 7قاربته، فقد Hٔتت ~لى ذHٔ ïعمال كثير قyمّة
 ال�م.الجSس من 

 

 . 2013"،اّ[ار التو&سRیّة mلك�اب،تو&س،   11من تقديم د. Hٔحمد ªيزم لك�ابنا " في اîّاتیّة : عنترة Hٔنموذ>ا  -1
 20،ص  1في اîّاتیة : عنترة Hٔنموذ>ا، الهامش   - 2

3 - Spitzer ، étude de style, P. 12 

4 -Inspiration de la lecture ،(Reading  inspiration) in ،- Spitzer ،étude de style, P. 12 

و&س  مركز الSسرّ الجامعيّ ومSشورات سعیدان  5 الشّعر الجاهليّ Hٔنموذ>ا،  القديم: الخطاب الوصفيّ في أ.دب العربيّ  العجيميّ محمدّ الناّصر،  - 5
2003 . 

 . 2005تو&س    محمدّ ~لي mلSشرّ،   ر ، دا 5 ّالسرّدي   والنصّّ بين النظّریةّ   الوصف: في    العمامي محمدّ نجیب،  - 6
  ، وانظر  . 2017، ن الخلیج، أ.رددار  وصف الجسد في الشّعر الجاهليّ،  ظاهري Nصر،  Hٔیضا،  وانظرانظر المرجعين السّابقين مÍلا - 7

 2009تو&س   ، والاِج}عیّة كلیّة العلوم الإ&سانیّة    وصف الحیوان في الشّعر الجاهليّ،   الشّاوش Zسمة نه�ى، 

4
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إذ هي تتراوح  مختلفة.لفت اِن �اهنا في ما نحن فyه Hٔنّ الموصوفات في المعلقّة م�عدّدة  واîّي
 الإ&سانیّة ( المرHٔة والعدوّ المدجّج ) والحیوانیّة ( الناّقة و الفرس ) والحشرات ( ا�îّب)  ثمّ  الجماد ( بين 

یف والرّمح ّRتى).  الطّلل والسHٔلا خصّها الشّاعر ب@كٔثر من  مختلفة،الوصف ~ليها ب@حجٔام  وÍفالناّقة م
 الفرس بخمسة بیوت تقریبا.  وخصّ . والهرّ یصف الظّليم  واسRتطردعشرة Hٔبیات 

 Hٔداة الوصف 1-1

وذاك یعني Hٔنّ ªاسّة البصر في  حوÿ.یدُرك الشّاعر بها ما  أ.ولى التيّتمثلّ العينُ أ.داة 
وإن كان  لها،ملازم  1فالبصر ªالّ في الك�ابة محایث اسRتعمالا،المعلقّة هي Hٔكثر الحواسّ اِشRتغالا و 

 HٔحyاN كقوÿ : مخاد~ا مراوÎاخفyاّ 

 Hٔمْ هلْ عرفتَ اّ[ار بعد توََهم­ِ 

. فالرّائي 3أ.نباري " Hٔي لم Hٔعرفها إلاّ توهّما " وقال 2فقال الزّوزني " Hٔي بل هل رHٔیت ؟ "
 " عرفت ".  ذï بفِعلإلى  ویلمّح=رى اّ[ار 

Ýشمّ و  وتتذوّق وÝسمع فه�ي التيّ �رى  الشّعريّ.القول  Îائبة Hٔثناء ªاضرة وإن بدتإنّ العينْ 
ويحاول  العالم بهاوتمُثلّ العين وسا�ر الحواسّ " وسRی6 الإ&سان التيّ ینف�ح ~لى  لاحقا.سRن�ينّ  كما

ٔ.نهّ   معه ویتواصل  ویتفا~ل 5معا " یدرك معنى العالم " وهو بحواسّه 4بواسطتها Hٔن یصُوّره ویفُكّكه"
عالم بذï یوُ>د ال وهو. یفكّر وفكره فحواسّه تتحسّس .و�شمّ  ویتذوّق و�سمع ªاضر فyه ینظر 

لِنقل هو موجود في معنى  العدم Hٔوكان في حُكم  وÝسُمّیهحولها فقْ�ل Hٔن تدُرك اîّات ما  .ويخلقه
~لى  تعرفه تتعرّف. وهي عندما 6فyه ووجودها هكذا تعُلن اîّات عن حضورها في العالم .معدومٍ 

نفسها Hٔي ~لى مyولاتها وHٔذواقها الباطنیّة وHٔهوائها وقيمها "ففِعل ال�م هو ;شف لّ�ات ق�ل Hٔن 
بغير الحواسّ؟. Hٔل+س في ما تقدّم دلیل   �كون الك�ابة، حتىّ Hٔننّا ن ساءل fیف 7=كون ش+Kا Hخٓر"

 

1 -Immanent – (immanent) 

بع،    - 2 ّR146شرح المعلقّات الس 
بع الطّوال،    -3 ّR295شرح القصائد الس  

4 - Sidi Saïd Dehbia ، une poétique du regard dans l’œuvre de Marcel Proust , 

 45،ص  32،2015،العدد 6وزو،مخبر الممارسات اmلغّویة في الجزا�ر, اqّ>   –تيزي    >امعة مولود معمري، 

5 - Ibid , P. 45 

6 - Ibid ., P. 46 

7 - Bravo Federico, « Poétique de l’ordinaire : les autres figures du discours », Bulletin hispanique 
[En ligne] ،112-1 | 2010, mis en ligne le 01 juin 2013, P. 352 
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Hٔسلوبیّة مّا یوّ[ ح} إنتاج صور  فالتّلفظّ بفكرةبين الخطاب والبصر فصل تعسّفيّ؟  Hٔنّ الفصل ~لى
HٔحyاN رغم Hٔنّ رصید  وتSُشRئهاإذ إنّ اmلغّة تتكyفّ مع الوضعیّات Îير المتوقعّة بل تخلقها  1م�خی6ّ

بوصفه فللصّور هاهنا وظیفة عرفانیّة ٔ.نهّا تمُكّ¢نا من مسافة مع العالم Ýسمح لنا "  محدود.ا¼كلمات 
 . 2متى ت@ؤّل الصّورة " رفة إلى ا.خٓرتR المع وبثّ ~لیه  والتّعرّف

فقد  الك¢ایة،تق�صر الصّور ~لى ما یSش@ٔ منها بفضل الاِسRتعارة Hٔو اqاز Hٔو ال شy�ّه Hٔو  ولا
كقول Hٔبي الطّیّب في  أ.خرى.هي  تمُثلّ أ.صوات التيّ مجالها السّمع Hٔي أ.ذن وسRیm 6لتّصو=ر

 مطلعها:عمّوریةّ في قصیدة  اّ[مسRتقيّ لف�حوصف معركة سRیف اّ[وh مع 

 ( الطّویل )
 وَت@تئ ~لىَ قدَْرِ الكِرامِ المكاَرمُ  ~لىَ قدَْرِ Hٔهْلِ العَزْم ت@تئ العَزائمُِ   

 یقول :
لىَ وَ  اهَا ف@ٔ~ْ لاطِمُ         القَ¢اَ تقَْرعَُ القَ¢اَ بنََ اَ� حَوْلهَا مُ�َ  وَمَوْجُ المنََ

یوف وینقلهاتق�قة  المعركة و�سمع =رى Hٔطوار  فالرّائي ªاضر ّRمخیّلته.  ویثُيرإلى السّامع  الس  
أ.لفاظ نفسُها  ولكنّ . فالشّاعر یقول ما =رید 3ف¢حن " &سRتمع إلى اّ[والّ لا إلى ما تقوÿ ا¼كلمات "

  Ýسلسلهُا.تقول ما یو^ به 

 والعينالسّامعة  والعينالعين الرّائیة  وسSسمّيها الوصف،كان كذï فإننّا نتد:رّ Hٔدوات  ولماّ
 جمیعا.حواسّ الإ&سان  وهياîّائقة  والعينالشّامّة 

   العينُ الرّائیة 1-1-1

ریه إّ�ه  ان �اهناما یلُفت  في المعلقّة Hٔنّ الموصوف ÿ لا =رى إلاّ ما =راه المتكلّم Hٔو �ٔ.صحّ ما =ُ
�لSسRّبة إلى  جع½ بديهیّا~لى  ويحرص~لى ما يحُیط به في العالم  4هو. فالقائل ها هنا �سلطّ الضّوء

 

1 - Dirks. P., un œil qui passe inaperçu, in, l’œil littéraire (études réunies par Paul Dirks) P. U. de 

Rennes, 2015, P. 9 

2 - -Tamine. J. G. « pour une nouvelle théorie des figures » P. U. F. 2011, PP. 28-29 

3 - Bravo Federico, « Poétique de l’ordinaire : les autres figures du discours », P. 347 

4 - La mise en lumière-  (The highlight),      و تعني l’energeia   دیثه عن الطّاقةª رسطو عندHٔ وهي وظیفة الخطاب أ.ولى عند 

 In, un œil qui passe inaperçu, P. 12 
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وهي ثمرة إمكان تصو=ريّ في النصّّ =تمثلّ في   1ف�R في ما نعتقد "فضی6 إشاریةّ"  ا.خٓر.حواسّ 
~لى إ·رة  والرّسّام یعملانفالشّاعر  عموما.و ذï من خصائص المح@كاة  ªاضرة،جعل أ.شRیاء 

ثمرXن من  إذن  والرّسمالشّعر  �سمع.الف¢طاز� لیتوهمّ Hٔنهّ =رى و  المتفرّج إدرHكا یبلغ إدراك السّامع / 
واªد منهما طریق�ه في تمثیل   و¼كلّ ، 2ثمرات الحضارة الإ&سانیّة م�نافسان لكنهّما " فعلان Vلاّقان"

وإن كاN یتفّقان في بعض الإجراءات كالتماّثل  �ٔ.لوان، وذاكهذا �¼كلمات  ،والحیاة الطّبیعة
عن موازاة بين  (Horace)هوراس  واللاّتماثل Hٔو التوّازي واللاّتوازي ما جعل الشّاعر الرّومانيّ 

 .  3الشّعر والنثرّ

ّ̂  وسRنصنفّ إلى  ونظرا وحyوان.إ&سان  والحيّ  و>امد.ما رHٔته العين بحسب طبیعته إلى 
 به: البیوت نبدHٔ ٔHهمّیة الحیوان من حyث ~دد 

 الحیوان 1-1-1-1

 ٔHات الرّائیة خصّتها ب@بٔیات  ونبدîّكثيرة. �لناّقة ٔ.نّ ا 

 الناّقة  1-1-1-1-1

~لاقة العرب �لحیوان  الشّعريّ ٔ.نّ ~المها  في بناءHٔساسيّ الناّقة في القصیدة الجاهلیّة عنصر 
وHٔداة تواصل فالحیوان   ومطیّةحyاتهم بحیاة بعضها "مصدرا mلغذاء والكِنّ  لارتباط~لاقة حميمة 

الوِقفة الطّللیّة تR التيّ �س شعر فيها   الناّقة بعد. وی@تئ الحدیث عن 4اîّهن " وفيªاضر في الواقع 
Hٔن  اخ�ارفإذا  الموت.�لحیاة و  و~لاق�ه~لى منزh الإ&سان في الكون  ویقفالشّاعر هول الفاجعة 

الر6ªّ، عن الموت بعبارات من ق�یل "دعْ " لِ+سRت@نٔف  وHٔعرضتتواصل الحیاة Hٔمَر Nق�ه �لسّير 
بیاني في  یقول ­îمعلقّ�ه:الناّبغة ا 

 

1- Vertu monstrative.-( Monstrous virtue),  in, un œil qui passe inaperçu, P. 12 

2 - MA Shanshan, « De la peinture à la poésie, Etude comparée entre les deux Parnassiens – 

Théophile GAUTIER et WEN Yiduo »  ،Mémoire de Master 2 Recherche Lettres, UFR des lettres, 

langues et sciences humaines ،Université d’Angers ،Juillet 2013, P. 16 

3 - Ut pictura poesis،in ،« De la peinture à la poésie, Etude comparée entre les deux Parnassiens – 

Théophile GAUTIER et WEN Yiduo » ،P. 18 

 . 1994  ، ت الفارابي، بيرو دار   ا، 281/ 2  ودلالاته موسو~ة Hٔساطير العرب عن الجاهلیّة    عجینة محمدّ،   - 4
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 ( ال�سRیط)

ا �رََى  عَدِّ فَ  vَذْ لاَ عم
�
ُ>دِ  ارتجاع ا ¹H ٍَانة  ÿَ1ُ       وَ Hنمِْٓ القُُ�ودَ ~لىَ ~يرََْ

 الحزََن كقول طرفة :ن العبد في المعلقّة :الهمّ و وبذï یذُهب 

 الطّویل )( 

مv  وإنيِّ  مْضيِ الهَْ  وتغَْتدَِيعِنْدَ Hحِْٓ�ضَارِهِ     بِعَوَْ>اءَ مِرْقاَلٍ �رَُوحُ  َ.¹

 م�حرّكة.  وإمّافي ªالينْ اِثنين إمّا ساكنة  وهيالعين الرّائیة الناّقة  و�رصد

 السّكون 1-1-1-1-1-1

 كثيرة :  الناّقة صفاتٍ �رصد العينُ في 

v  العظمة 

في نفسها لماّ رHٔت  ارÝسملها في اmلغّة، بل بما  �سمها الموضوعالعظمة  الرّائیةلا Ýسُمّي اîّات 
 Rي  العظمة،تHٔ هy�ّلصّورة:ف�توسّل �ل ش� 

افوََقفَْتُ فِيهاَ Nَقتيَِ  َ vمِ        ؤ¼نه لوَِّ قْضيَِ ªَاَ>ةَ المتَُ  فدََنٌ ِ.�

یدُ،: القَْصرُْ والفَْدَنُ من فدن  والفدن ِRنٌ: طَوِیلٌ وَبِنَ  المَْش vفه�ي عظيمة ضخمة طوی6 2اءٌ مُفَد .
ف�واسطة ال شy�ّه عمِل  الصّحراء.مخاطر  السرّیع ف�@مٔنمن طول قوائمها ممّا �سا~دها ~لى الجري 

 الرّسّام. mلعين ما �راه كما یفعل  وقدّمالرّائي ~لى إ·رة الخیال 

 :وهيو�شير الرّائي إلى العظمة بصفة Hٔخرى 

v  hالحمَوïوذ   ÿفي قو 

 vلا
�
وhَُ مَا رَاعَنيِ ا َ�رِ Ýسََف­ حَبv الخِْمْخَمِ  حمَُ هْلِهَا       وَسْطَ اّ[ِ �H 

ال ~لى ظهورها َوالحمَوh ما مل أ.حمَْ . وهي Hٔ3طاقَ العَمَلَ والحمَْلَ والحمَوh من الإبل التيّ تحَْ
دVَْل من بعض في المبالغة  ،الفعلHٔصل  و�كر=رصیغة م�الغة تدلّ ~لى الكثرة  �H وصیغ المبالغة بعضها

 

 310شرح القصائد العشر    - 1
 فدن. مادّة،    لسان العرب،   - 2
 حمل    ، مادّة العرب،  لسان   - 3
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  السّابقة محلّ  الصّفة من. وتحلّ هذه 1فالتاّء دا6V ~لى فعول لز�دة معنى المبالغة  ذï فعوh.من 
ولِز�دة الإيهام �لرّؤیة �سRتعمل الرّائي  حموh.النّ Kyة من السّ�ب. فلولا Hٔنّ الناّقة عظيمة ما كانت 

وَاعُ فعل "راعني  وْعُ وَالر­ vعُ:" والر و­ َ vعُنيِ رَوْ~اً وَرُو~اً، قاَْلَ  وَالتر رَوِّ مْرُ =ُ  اmلvیْثُ:الفَْزَعُ، رَاعَنيِ اْ.�
عٌ  ةٌ تقَُولُ رَاعَنيِ فهَُوَ رَائِ الٌ وَكَثرَْ هُ جمََ ءٍ =رَُو~ُكَ مِ¢ْ  الفعليّ في. والرّوْ~ة هنا تق�ضي الحضور 2ُ'ل­ شيَْ

  .�لبصر والنظّرالمشهد 

ركّزالمرئيّ جyدّا في  ویت@ٔمّلالرّائي النظّر  ویدققّ العظمة في Vِلقة الناّقة من   3فyه لِيرصد و=ُ

 Vلال رق�تها فyُعبرّ عن ذï بقوÿ " ذَفرى " 

فةٍَ مÍِلِْ الفَِ¢یقِ  v�َةٍ       ز رَى غضَُوبٍ جَسرَْ اعُ مِنْ ذَفْ َ�ْSَالمُْكْدَمِ ی 

ذن،   رَى من القفا هو الموضع اîّي یعَْرَقُ من البعير Vلف ا.¹ فْ ِîّذنه، ا ¹H ُصل �H :رَى البعير وذِفْ
بل: العظيم 

�
فِر­ من الا ِîّلحاق وا

�
و للا �H ن+ثî@ّلتm لفها �Hرَى مؤنثة و فْ ِîّرَى،وا فْ ِîّل:  اyةٌ، وق vنثى ذِفِر وا.¹

ةُ النجّیبة الغلیظة  vفِر ِîّفِر­ العظيم من الإبلا ِîّبو عمرو: ا �H 4الرّق�ة، قال  . 

v  والصّلابة الشّدّة 

  ف�قول:�راهما العين في الناّقة  وهما Vُلتّان

حْرُضَينِْ فَ@�صْبَحَتْ      یلمَِْ  زَوْراءَ شرَبِتَْ بِمَاءِ ا[­ v]اضِ ا َyِتنَْفُرُ عَنْ ح 

رٍو:  زَوْرَةٌ:وNََقةٌَ  بو عمَْ �H َال ا؛ قَ تهَِ vدªَِا و تهَِ vقةٌَ زَوْرَة: تنَْظُرُ بِمُؤْخِرِ عَیْنهِاَ لِشِدNََلَِیظَةٌ. وÎ ٌةv قوَِی

ي ~لىََ Nَقةٍَ  �H ٍتدّت  شَدِیدَةٍ.~لىََ زَوْرَةRق�ه ٔ.نهّا اِشN لماّ  واح�دت وقویت فالرّائي یلاحظ التّحوّل في

ب من مyاه اّ[یلم Hٔي أ.~داء تجرHّٔت ~لىاّ[حرضين و شربت من   .     5تلتفت إ¼يهم  ولم الشر­

 الشّدیدة. والعَبوسالناّقة العَبوس  وهياîّات عن الشّدّة بصفة " جَسرْة "  و~برّت
 

" البغدادي عبد  وغشوم mلتكÍّير كما یقُال ظلوم  وغضوب واªد  والغضبى " الغضوب  وفعَْلىَ Hنٓظر ªدیث البغدادي عن فعَُولٌ  - 1
 136،  1ج بيروت،  دار الك�ب العلمیة    إمyل بدیع یعقوب،  طریفي ٕ�شراف لباب العرب، قدّم ÿ محمد ن�yل    ولبّ خزانة أ.دب    القادر، 

 روَع.   مادّة،   لسان العرب،   -   2
3 - Focaliser.-(Focus) 

 ذفر.   مادّة،   لسان العرب،   - 4
بع    -   5 ّR325شرح القصائد الس 
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v  الطّول 

  وإنماّ . 1الناّقة الطّوی6 الضّخمة  وهي تلاحظ ~ينُ اîّات طول الناّقة فُ�عبرّ عنه بصفة "جسرة" 
النعّت &سRبيّ إذ "يخُطئ من یقول إنّ   اسRتعمال ذHٔ ïنّ  =رى. یقُاس الطّول هنا :نموذج في ذهن مَن 

  وقد fبيرة  Hٔخرى إنهّا يمكن Hٔن یقُال في ªالات  أ.شRیاء نفسها  هي . بل 2أ.شRیاء الواقعیةّ fبيرة Hٔو صغيرة 
فمَثلُ هذا النعّت مÍَلَ "حموh    ~ة. السرّ طوی6 لطول قوائمها مماّ �سا~دها ~لى    وهي   العكس. كانت صغيرة Hٔو  
 " نعتان ذاتیان. 

v   لوّنmا 

 وقالت: أ.سود،ªدّدت اîّات الرّائیة لون الناّقة فذfرت 

رْبعَُونَ فِيهاَ  �Hانِ و َ�َSْٓثH لوُبةًَ      سُودًاªَ  ِةِ الغُرَاب َyِمِ كََ@اف  اْ.�سحَْ

 لا هنااmلوّن ها  3والاِكتفاء بت¦دید ظلّ  سوداء.ب@نهّٔا  ووصفها التيّ تحُلب،والحلوبة الناّقة 
، من ذï  4"وجب تفكyك تلمی¦اته إلى ظواهر اِج}عیّة وHٔدبیّة" الفعلیّة î ÿایفyُد لإدراك القيمة 

وما كان mلَ¦لب منها "فالسّواد فyه Hٔبه�ى وHٔمHٔ5  Xٔنّ النوّق السّوداء Hٔنفس الإبل وHٔعزّها عندهم
 وفي المترُف. الغنيّ الثرّيّ في ~لاقة بمنزh صاحبها  وهواقة من قيمتها ومنز¼تها عندهم فلون النّ  m6لفِ¢اء"

رمزیةّ هیكل  وبين"من رموز الكعبة لا س8R في الرّوا�ت التيّ تصل ب+نها  أ.سود قداسة ٔ.نهّ
 السّواد.Hٔي الشّدید  أ.سحم،. و�سRتطرد المتكلّم في وصف سوادها ف+شRبهّه بلون الغراب 7زªل"

الغراب دون سا�ر الطّير مردّه في ما نقُدّر Hٔنهّ يحمل في طیّاته معنى القداسة. فهو اّ[ي دلّ  واخ�یار
. 8ق�ل الإسلام"إذن "ÿ رمزیةّ عقائدیةّ  زمزم،المطلب ~لى موضع  وعبدق�یل إلى fیفyةّ دفن هابیل 

 

 جسر.   مادّة،   لسان العرب،   - 1
2 -Orecchioni.K.C., L’énonciation. De la subjectivité dans le langage, Armand Colin, 2012, P. 94 

3 - Nuance.- (Shade) 

4 - Pelletier-Michaud Lydia, » Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement 

poétique, L’élégie romaine et ses modèles grecs », Doctorat en études anciennes Philosophiae 

Doctor (Ph. D.), Québec, Canada, 2016, P. 5 

بع،  شرح المعلقّات ا   - 5 ّR149لس 
بع الطّوال،    - 6 ّR306شرح القصائد الس 
 321/  2موسو~ة Hٔساطير   - 7
 327/ 2نفسه،  - 8
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مه  ویتكلّمالنظّر عن مدى معرفة مَن =رى  وبصرف فإننّا Hزعم Hٔنّ Hٔلفاظ أ.لوان  بها،بهذه المعاني وِ~لْ
. 1عند الشّعراء ماضیا "  اسRتعمالاتهامعناها ~بر مختلف  اك س�ت وقد  الشّعريّ،"محدّدة بتاريخها 

~لى ذHٔ ïنّ  واّ[لیل ذاك،ا ا¼كا�ن دون ذï لا ینفي حرّیة اîّات في إسRناد أ.لوان لهذ ولكنّ 
وعند  2اللاّت+ني رمز الموت وظلام الجحيم -أ.سود عند الشّعراء العشّاق في شعر الغزل الیوNني 

 ... والسّهر والهیامالعشّاق العرب =رمز إلى أ.رق 

 ªHٔ3دهما ~اطفيّ إذن في لفظ اmلوّن ( أ.سود) اîّي HٔسRندته اîّات إلى الحلوبة شطران 
 في هذه العملیّة . 5فلا مجال لنُنكر" إدراك اîّات العاطفيّ " 4والثاّني لونيّ 

 الحركة 1-1-1-1-1-2

راقب اîّات الناّقة   یلي:تتحرّك فُ�لاحظ ما  وهي�ُ

v   شّاطSوالسرّ~ة ال 

  إّ�هما:یقول مصوّرا 

ى  خَطّارةٌ  َ فةٌَ غِبv السر­ v�َثمَِ        زyِْذِ خُفٍّ مVَْكامَ بِو
�
 تطَِسُ الا

طِر بذHَبهْا في السّير &شاطا  والخطّارة . والزّّ�فة من زافَ البعيرُ والرّ>ل وÎيرُهما =زَیِفُ في 6تخَْ
Vيرة ~لى الصّفة �لمصدر وزَیفٌْ؛مِشْ+َِ�ه زَیفْاً وزُیوُفاً وزَیفَاNً، فهو زائفٌ  عَ، وقyل: هو سرُْ  :ا.� ~ةٌ �Hسرَْ
 hّ�فةُ من النوّق: المخُْتا v7في تمایلُ والز  . 

 

1 - » Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 
modèles grecs », P. 5 

           قادمٍ. في Hٔوّلیّة الشّعر الجاهليّ في عمل    إلى البحث وذï عندN س�ب من أ.سRباب اّ[اعیة 

 انظر  ، والإغریقيّ ووقف ~لیه الباحث في الشّعر الرّومانيّ    العربيّ. وهو ما یلاُحظ في الشّعر   - 2
   « Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 

modèles grecs », P.88 
3 -  Emotif. -( Emotional) 

4 - Chromatique.- ( Chromatic) 

5 - » Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 

modèles grecs », P.76 

 خطر.   مادّة،   لسان العرب،   - 6
 زیف   مادّة،   لسان العرب،   -   7
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اîّات هاهنا تخُبر عن Vاصّة في الناّقة وهي  یدُرك Hٔنّ وÎيرُ Vافٍ ~لى من ینُعم النظّر 
، وهو الإعجاب والاِف�@ار 1سرُعتها لكنهّا "تفُصح عن ردّ فِعل ~اطفيّ مصدره اîّات تجُاه الموصوف"

ومن ثمَّ هي نعوت  الملفوظ،تان ذاتیّان ~اطفyاّن =كشفان حضور اîّات في والاHِبهار. فهماُ نع 
�ك�في اîّات بذاك ف�تغنىّ �لصّف�ين بواسطة التّكرار. فهو =رد في مواطن " عروضیة   ولا .2تلفّظیّة 
البدایة  وتناظرت. 3ففيها " ت �دّى التوّافقات Hٔو التّقابلات أ.سلوبیّة " المقطع،المطلع و  لاف�ة،
ٔ¼نّ الشّاعر  التماّثل.هذه ~لى تR محدثة ضر� من ال شّ@كل والتّناغم والتّناسب و  ارتدتو  والخاتمة

~لى  4ویصنع " كتابة تصو=ریةّ �¼كلمات" وHٔلوان�سRتلهم من فنّ الرّسم اîّي یتكوّن من Hٔشكال 
 المبصرة.فyف�ح ~ين القارئ فُ�بصر Hٓ·رَ الك�ابة  إیقاعیّة،فضاء الصّف¦ة التيّ تب+تُ وªدة 

راقب  فه�ي �كَْسرِ  أ.رض.6Hٔر &شاطها في ما تحُدثه ~لى  ویلاحظالرّائي سر~ة الناّقة  و=ُ
 یقول  وَطْئها.الإكام Zشدّة 

ریِبٍ  ةً      بِقَ vی ِRكاَمَ عَش
�
vمَا تطَِسُ الا   بينََْ المSَسِْمَينِْ مُصَلمvِ و ََ¼ٔن

 والإكام. 5وHٔصل الوطس الوطْءُ من الخیل والإبل fسرَه،من وَطَسَ الشيّءَ وَطْسًا  والوطس
نْ =كَُونَ حَجَرًا، وَالجَْمْ  �H ُُلَِیظٌ لاَ یبَْلغÎ َوَهُو ، ُÿَْا حَو vشَد­ ارْتفَِا~اً مِم �H َي هُو ِ vîهُوَ المَْوْضِعُ ا ٌ كمَ �H ُ¹كمٌُ عHَو

كاَمٌ 
�
Hَ¹كمٌْ وHَة الشّدّة  6وKy شّاط. فالوَطْس نSوالسرّ~ة. وال 

 ویقول =نهشها،يخُفي الناّظر إلى الناّقة اHِبهاره Zسرعتها فyتخیّل هرّا من تحت دفهّا  ولا

مِ  vا الْ      وَحْشيِِّ مِنْ هَزجِِ العَشيِِّ مُؤَو هَ ِّ انِبِ دَف vمَا تنَْ@�ى بجَِ ن  وََ¼�

نِ    جَِ¢یبٍ كلvُمَا عَطَفَتْ ÿَُ       هِرٍّ  اهَا ِ�لیَدَ=ْ  وِ�لفَْمِ غضَْبىَ اِتvقَ

ا ٔ.نهّ سا~ة   والوحشيّ  الجانب أ.يمن من كلّ شيء. فهو یصفها �لSشّاط في السّير عشRی/
صورة في البی ين لا تحُیل ~لى   المرَئيّ وّ[  هنا �لمدُرَك ªاسّة البصر  اتصالإنّ   .والف�ور الإعیاء

 

1 - L’énonciation. De la subjectivité dans le langage, P. 95 

2 - énonciatifs, (utterances ) ،Ibid., P. 95 

3 -Pour une nouvelle théorie des figures ، P.19 

4 -« De la peinture à la poésie, Etude comparée entre les deux Parnassiens – Théophile GAUTIER 

et WEN Yiduo », P. 41 

 وطس    لسان العرب مادّة،   - 5
 Hٔكم   مادّة، لسان العرب   - 6
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إنّ اîّي نحن فyه یعبرّ عن تفا~ل اîّات  الناّقة.Vدش بجانب  ولاواقعة ملموسة ضرورةً إذ لا هرّ 
التيّ یت¦دّث عنها المتصوّفة إذا Vاضوا في وجود  1مع الموصوف تفا~لا ~اطفyّا بواسطة "~ين الرّوح"

 لاحقا. فرسه  وبينكما سRیكون ب+¢ه  وNق�هم هو ضربٌ من الاِتحّاد بين المتكلّ  اّ�.

 الثاّني؟فما عن الفرسِ المرئيِّ الحیوانيّ ِ  فيها،  ورصدتههذا ما رHٔته العين في الناّقة   

 الفرس 1-1-1-1-2

یدلّ ~لى ذï القyود التيّ قyدّت بها  وما المعلقّة.يحظى فرس عنترة الشّاعر بحَظوة هامّة في 
 الحركة.  وªالاîّات موصوفها في ªاh السّكون 

 السّكون 1-1-1-1-2-1

v  لوّنmا 

 فقالت: Hٔدهم،ذfرت اîّات Hٔنّ فرسها 

ةٍ      وتصُْبِحُ تمُْسيِ  vی ِRرِ حَش بِ+تُ فوَْقَ ظَهْ �Hدْهمََ مُلْجَمِ فوَْقَ سرَاَةِ  و �H 2 

ةُ  همَْ سْود =كون في الخیل والإبل  وا[­ دْهمَُ ا.� دْهمَُ وبعير  وÎيرهما،السّواد وا.� �H وفرَس. دْهمَُ �H 
ه أ.سود یف�ح اqال واسعا لت@ؤی½ كما حصل مع الناّقة   فلفظ لون.  3والعرب تقول مُلوك الخیل دُهمُْ

یاق  4ٔ.نهّ " يحتوي ~لى معنىً ·نويّ ذاتيّ " ّRي يحدّده السîّنهّ معنى  یوُّ[ه،اHٔ ïن یعني ذHٔ دون
اّ[لاh  م�عدّدة وهي ،وأ.دبيّ واmلوّنيّ فيها العاطفيّ  5ف@لٔفاظ أ.لوان Hٔلفاظ " مركّبة " ·نیة.من در>ة 

اللاّت+نيّ الغزليّ Hٔنّ اmلوّن اّ[اfن  –فقد لوحظ في الشّعر الیوNنيّ  رمزّ�.Hٔن ÝسRُتعمل اِسRتعمالا  يمكن
ما یناسب  وهو ،6=رمزان إذا ما تعلقّ أ.مر �لجسد إلى قوّة الجسد المذكّر وأ.زرق) (أ.سود

 

1 - Becker Aimé, « Poésie et mystique. Le thème claudélien des « sens spirituels », Revue des 

Sciences Religieuses, Année, 1969, 43-2 ،fascicule 2, mise en ligne 5 Avril 2018 ،P. 118 

   65الب+ت    إذن في اmلوّن    ونفس  اmلفظfرّر الشّاعر نفس    وقد   - 2
 دهم   مادّة،   لسان العرب،   - 3

4 - Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 

modèles grecs ، P.72 

5 - Ibid., P.78 

6 - Ibid., P. 83 
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یاق اîّي نحن فyه ٔ.نّ فرس اîّات  ّRة الموالیة.في الصّفة  و�لتّصريحهنا  قويّ �لترّميزالسîّ إذن 
صوى "  هي îّةاmلوّن "  .  1العين بل هي îّة قُ

v   والضّ@امة الغلاظة 

    فقال: ،والحزام وأ.ج¢اب وأ.طرافرصدها المتكلّم في القوائم 

دٍ  وحَشِ+vتيِ  وَى      نهَْ vجٌ ~لىََ عَبْلِ الش هُ نy�َِلِ سرَْ  المَْحْزَمِ  مَرHَكلُِ

فترُكّز نظرها ~لى ما یلُفت  جسده،فاîّات الرّائیّة بصدد تجزئة الموصوف إلى مكوNّت 
رHٔته Îلیظا ضخما هو ما �سRُتحسن Hٔن =كون كذï  واîّي انتظارها.مع Hٔفق  و�سRتجیب  ان �اهها

الجنبين �سا~د الرّاfب ~لى الرfّوب الحسَن  وانتفاخ مÍلا،ٔ.نّ القوائم Ýسا~د الفرس ~لى السرّ~ة 
د اîّات Hٔن تؤُكدّ الخِلال �لصّفة المشRبهّة واخ�ارت الهیKاء.mلفرس Vاصّة في  لا  ن�yل) ٔ.نهّا – (نهَْ

ثلاثة (الماضي، والمسRتق�ل، والحاضر) وإنماّ �كون mل¦ال اّ[ائم وتمتاز �لثبّوت �رتبط ب@ªٔد أ.زم¢ة ال 
 سم الفا~ل، فالوصف فyه ٌ م�Kدّد. ا ، Hٔمّا2ٔ.نهّا " تدلّ ~لى معنى ·بتٍ "

ÿل من الن­بْل �لضمّ  وقوy�ّلٌ ونبَْلٌ  وهوالنy�َِل وهو نv�َSَوت hابة وقد نبَُلَ نبُْلاً ونبَاKvكاءُ والن vîا
نثى نب6َْ والجمع نِبالٌ �لكسر ونبََلٌ �لتحّریك ونب6ََ والن6y�ِv الفَضِی6  ، وفرس قوÿ نهد وكذï. 3وا.¹

يمٌ مُشرِْفٌ تقول م¢ه نهَدَُ الفرس �لضمّ نهُوُدة وقyل كث ِRد جَس  . 4ارتفاعير اmلحّم حسَن الجسم مع نهَْ

.  والحسََن والفاضلmلفرس في Vانة النبّل  وتصنیفيخفى ما في النعّتين من تقويم اِيجابيّ  ولا
 إيجابيّ مصدره اîّات. 5~لى حكم معیاريّ  jة ویدلاّن الجمالیّة منمقای+س اîّات  وهما =كشفان

 قوÿ: اوة فيوالف� والجسامةویلحّ المتكلّم ~لى الطّول 
 

1 - Jeannerod.  A., « L’optique et l’haptique dans la critique d’art de Joris-Karl Huysmans », 

Interfaces [Online], 36 | 2015, Online since 12 February 2018, P. 1 

ص   4 ، ج 2001دار الك�ب العلمیة، بيروت،  إمyل بدیع یعقوب،  ÿ د. قدّم  یع+ش :ن ~لي :ن یع+ش، شرح المفصّل mلزّمخشري، - 2
108 

 مادّة نبل   لسان العرب،   - 3
 مادّة نهد   لسان العرب،   - 4

5 - Jugement de valeur , (Value judgement), in , L’énonciation. De la subjectivité dans le langage, P. 

102 
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یْظَمَةٍ   والخَْیْلُ  َRسًا      مِنْ بينَِْ ش ِZجْرَدَ تقَْ�حَِمُ الخَْبَارَ عَوَا �Hیْظَم ِ و َRش 

یظميّ : الطّویل الجسRيم الفتيّ من الناّس والخیل والإبل، وأ.نثى شRیظمة،   ّRیظم والش ّRوالش
yيم والفرس الرّائع ، الجوهري عن ا:ن السكRیظمي الفتيّ الجس ّRیظم الطّویل ویقال: الش ّRت : الش

وسRی6 ٔ¼نّ اmلغّة عنده  المعانم،. فهو یتغنىّ �لصّفات عینهِا تقریبا رغم بعض الفوارق في 1الشّدید
 موصوفه. یتذوّق جمال  وبها ا¼بهKة

v  ُالجرَْد 

 السّابق:رHٔى Hٔنهّ Hٔجرد في الب+ت  وقدیقول 

یْظَمَةٍ  َRجْرَدَ ...........................          مِنْ بينَِْ ش �Hیْظَم و َRش 

عر وقد جَرِدَ  vجْرَدُ قصير الش �H من ~لامات  وانجردوفرس ïيره من اّ[واب وذÎ ïوكذ
 . 2العِتْق والكَرَم

 المرجعيّ لهذاالكون  یوُسّع فيو  Hٔیضا،یصُنفّه فهو يخُبر بخاصّة من خواصّ الفرس ویقوّمه و 
 fريم. ولافرس عتیق fريم / فرس لا عتیق  عندN:الحیوان ف�ات 

 الحركة  1-1-1-1-2-2

 Hٔساسا:صوّرت اîّات فرسها م�حرّكا في الحرب 

v   بْح ّRالس 

ذْ 
�
زَالُ ا �H َمِ  لاvَدٍ تعََاوَرَهُ الْكمُاَةُ مُكل  ~لىََ رªَِاhَِ سَابِحٍ      نهَْ

بُوح من  َRةً ور>ل سابِحٌ وسªبا ِRبْ¦اً وس َRبَحُ س ْRَه �سyبَحَ �¼نهّر وف َRة العَوْمُ سªبا ِّRبْحُ والس vRالس
احٌ من قوم  vب َRبَ¦اء وس ُRين وفرسقوم سªا vب َRذا كان حسنَ مَدِّ الید=ن في الجرَْ  س

�
 واللاّفت . 3يسابِحٌ ا

بْحِ،في النعّت اªٕالته ~لى الماء موضع  ّRل البحر.  السªنّ المتكلّم یع+ش في الصّحراء لا ~لى ساHٔ رغم
بْح في الماء  ّRاسّة البصر تماُثل بين السª الرّسّام في فالشّاعر هنا يحاكي  أ.رض،~لى  والجرْيلكنهّا  

 

 شظم    مادّة:   لسان العرب،   - 1
 جرد   مادّة:   لسان العرب،   - 2
 لسان العرب مادّة سRبح    - 3
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 Deبعبارة دي لاfروا  1تR هي "صداقة الف¢ون" الموازاة.كالتماّثل Hٔو  الإجراءات التّصو=ریةّبعض 

Lacroix. 

فyه Vُللا بعینهِا  ورصدت أ.وصاف.ا صوّرت اîّات الرّائیة الفرس كالناّقة كامل هكذ
رد Hٔن Ýسُلطّ ~ليها أ.ضواء  ان �اههاوسك�ت عن Hٔخرى ٔ.نهّا لا تلُفت    mلعیان.Hٔن تبرُزها  ولافلم �ُ

 الحشرات 1-1-1-2

 فقال: سقاها المطر  في روضةالعين  ورصدتهخصّت اîّات الرّائیة من الحشرات ا�îّب 

 ِ نمِّ  وVََلا ا�îُبُ بهِا فلََ+سَ بِبارِحٍ        غرَِداً كَفِعلِ الشّارِبِ المترََُ

ْ>ذَمِ  Nدِ ا.�  هَزًِ>ا يحَُك­ ذِرا~هَُ بِذِراِ~هِ        قدَْحَ المكُِبِّ ~لىََ الزِّ

 ویصوّرظ Hٔنّ المتكلّم =رصد حركات ا�îّب و�شRبهّها حركةً وهی@ةٔ �لشّارب المترنمّ . ونلاح
 ïه.ذy�ّاّ یوُسّع مردود الملفوظ" وهو �ل شyیاق التعّبير "نتُوءا وظیفRوهو ذو 2یمُثلّ في س .

الجماليّ الرّاغب في  ÿ وZسلوكه الشّعريّ تلفّظيّ ٔ.نهّ یقُدّم معلومات تتعلقّ :كفاءات المنتج  اسRتدلال
ممّا جع½ یفتنّ �لوصف المصوّر اِف�ناN ( في تعالیق أ.قدمين من Hٔر�ب النقّد  ÿ المتلفظّتحو=ر معرفة 

 ~لى ال شy�ّه ). 

 وHٔعظمفقد نقل محمدّ :ن Hٔیدمر Hٔنّ الرّشRید س@لٔ أ.صمعيّ " Hٔ تعرف � Hٔصمعيّ Ýش�يها Hٔفخم 
Nز~ه  ولا إلیه سابق:رز في Hٔحسن معرض من قول عنترة اîّي لم �سRبقه  وHٔصغرفي Hٔحقر مشRبّه 

 ÿبّه ذ�ب الرّوض العارب في قوRر البی ين)، ثمّ (و بعَْده م¢ازع شfالعُقمت هذا من ال شّ�يها قال:ذ  .
(لیْتُ ما سمعتُ ªHٔدا وصف Hٔحسن من هذه الصّفة" المؤم¢ين،هو كذHٔ � ïمير  قلت: H دكK3وبم .
إمكاNت الخلق  وتوسRیع نظنّ Hٔنّ اîّي Hٔبهر القدامى قدرة الرّائي ~لى "زعز~ة ~ادات الجمهور  ونحن

 فعبرّوا عمّا حصل في نفوسهم بعبارات "العُقم" و "المصُ+ب" و "العجیب". 4الفنيّ"

 

1 -La fraternité des arts, ( The brotherhood of the arts), In, « De la peinture à la poésie, Etude 

comparée entre les deux Parnassiens – Théophile GAUTIER et WEN Yiduo », P.20 

2 - Les figures du discours entre sémiotique et stylistique, P. 13 

 25 -24ص    أ.وّل، ص   ، اqّ> 1988فراHكفورت، >امعة    سيزكين،   یصدره فؤاد  القصید،  وب+ت كتاب اّ[رّ    ا:ن Hٔیدمر محمدّ،  - 3
4 - De la peinture à la poésie, Etude comparée entre les deux Parnassiens – Théophile GAUTIER et 
WEN Yiduo ،P.17 
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 الجماد 1-1-1-3

یفرسمت اîّات الرّائیة صورتيْ الرّمح  ّRداتين حربی ين تثُ�ت بهما  �عتبار والسHٔ نهّماHٔ
 سقمها. وÝشُفيfیانها  وتحُقّقوجودها 

 الرّمح 1-1-1-3-1

 صفات الرّمح ما لفت البصر: الرّائي منذfر 

v  فyالتثّق 

  یصفه: قال

مِ  vَكُعُوبِ مُقو ي بِعَاِ>لِ طَعْنَةٍ     بِمُثقvَفٍ صَدْقِ الْ  َ>ادَتْ ÿَُ كَفِّ

اسِ  والمثقّف vَدیدة �كون مع القوª ُمُ بهاوالثقِّاف مّاحِ یقُوَِّ vالشيّءَ  والر. vل المعُْوَجyالثقِّاف  وق
ى بها الرّماح  vسُوÝ بةRتقيم المعتدل 1خشRمّا المقوّم فهو المسHٔ .ض  وهوyتجعلان  والصّف�ان المعوجّ.نق

مَرv جسم  الرّمح في �H مْضىَ  المدجّج �Hالسّامعة بتردید وأ.ذنالقارئة المتكلّم ~لى إ·رة العين  وحرص .و 
�لخv6ُ  لِیتغنىّ وزNهما م�ناظرتين م}ثلتين من حyث  ومقطعهصیغتين م}ثلتين في مطلع المصراع 

دق إذ یوصف  وهيصفة Hٔخرى  وذfر ~ليها.الضّوء  و�سلطّنفسها في رمحه  vلينّ  الرّمح �لطّولالصmوا
ïلت . 2والصّلابة ونحو ذVّو �ٔ.صابع إلاّ  وتدHٔ لمّس ٔ.نّ الصّلابة ممّا یدُرك �لیدmاسّة اª ها هنا

راقب الرّمح يمرّ في جسم العدوّ مَرّا مادام صلبا إضافة  ٔ.نهّا هي التيّ �ُ  3اîّي نحن فyه "لمسٌ �لعين"
  معتدلٌ.إلى Hٔنهّ مسRتقيم 

v   الصّمم 

 یصوّره:قال 

مْحِ  یَابهَُ فشََكَكْتُ ِ�لر­ ِ ثِ مِ        اْ.�صمَّ vكَرِيمُ ~لىََ القَْ¢اَ بِمُحَر سَ الْ  لَ+ْ

 

 مادّة ثقف    لسان العرب،   -   1
 مادّة صدق    لسان العرب،   - 2

 
3 - Toucher avec les yeux, (Touch with the eyes) in « L’optique et l’haptique dans la critique d’art 

de Joris-Karl Huysmans », P. 5 
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یف HٔسRندها الشّاعر  وهذه ّRلسm لرّمح.صفةm مُ من یوف اîّي یمَُر­ في العِظام  والمصَُمِّ ­Rالس
یفُ إذا مضى في العَظم  ّRمَ الس vَصَمَ وصم مَ وصمَْ vَصامةٌ  وقطَعَه،وقد صم صامٌ وصمَْ  صارِمٌ لا وسRیفٌ صمَْ

وقدرته ~لى الإصابة اّ[قyقة  صلابة الرّمح مضائه في تصو=ر. فاîّي ورد في الب+ت إطناب 1ینQَْنيَ
  السّابق.~املا في الحرب مُصیبا العدوّ كما فعل في الشّاهد  الب+ت م�حرّكافي  لك¢هّ یصفه الممُِیتة.

یف 1-1-1-3-2 ّRالس 

 قولها: ذfرت اîّات mلسRیف صف�ين في 

مْحِ  vلَوَْتهُُ فطََعَنْتُهُ ِ�لر~ vُندٍّ صَافيِ الَْ¦دِیدَةِ مِْ@ذَمِ       ثم  بِمُهَ

یْفٌ  َRیفُ المطبوعُ  وس ّRدُ السvن حْكمَِ عمُ½ والمهَُ ¹Hلَ ببلاد الهند و ذا عمُِ
�
نvدٌ وهِنْدِي« وهُنْدُواني« ا مُهَ

 ْ vحُسامٍ مُحْكمَِ ا¼ته vیفِ قال كل ّRذُ الس یدُ شحَْ ذَه وا¼تهّنِ نْد. وهَنvد السRیفَ شحََ یدِ یقَْضِبُ من ªدیدِ الهِ نِ
یدِ  ِ v<امةِ وال زِّ والتvجْریِدِ سالِفةَ الهَ دلیل  وهو الهند،ªدیدَه من  رHٔىªدّد طبیعته لماّ  وإنماّ. 2عِنْدَ الهَ
 ~لى صُنع مُحكمٍ ممّا یؤُهّ½ mلقطْع والبترْ. 

ممدود: نقyض الكدر، صفا الشيّء  والصّفاء،الصّفو  صفا:والصّفاء من  الحدیدة.ثمّ قال صافي 
. فقد  V3الصه شيء:ما صفا م¢ه. وصفوة كلّ  وصفوته:والشرّاب یصفو صفاء وصفوا وصفوه 

یوف بیضٌ  وبیاضهانقاءها و  الحدیدةلاحظت العينُ صفاء  ّRبرت 4ساطع نيرٌّ  والبیاضٔ.نّ السVٔ@ف .
یف إلاّ Hٔنهّا شحنت النعّت Zشحنة ~اط  ّRات بخاصّیة في السîّةّ موج�ةٍ لا اyوهو ما یث�ت في   سالبةٍ.ف

خَصHٔ 6خرى "مخذم" والخذََمُ �لتحّریك سر~ة السّير. وقد Vَذِمَ الفرسُ Vَذَماً فهو Vَذِمٌ وفرس Vَذِمٌ 
 NًذَماVَ ُذِم یفُ مِْ@ذَماً والخذَْمُ  وبهسریع نعت ÿ لازم لا �شRتق م¢ه فِعْلٌ وقد Vَذَمَ يخَْ ّRي الس سمُِّ

 ~دوّه والعلوّ =كلَ­ فعلا به  ولاإذ رHهٓ لا ی�Sو  وقوّمه ومدªهفقد وصفه ·بتا ثمّ ~املا  .5سر~ة القطع

 

 مادّة صمم   لسان العرب، - 1
 مادّة هند    نفسه،  - 2
 مادّة صفوَ   نفسه،  - 3
موج�ة في ~لاقة �ٔ.لوهیة   اعتبرها الباحث ق8 اللاّت+نيّ مرتبط �لسّطو~ة و �لنوّر و  الغزليّ الیوNنيّ لوحظ Hٔنّ أ.بیض في الشّعر  - 4

La divinité, (The divinity)   ، 
 ظر:          نا

Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 

modèles grecs , P.83 
 مادّة Vذم    نفسه،  - 5
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النعّوت المقوّمة مرتبط "�لفكرة التيّ في ذهن المتكلّم عن مقyاس  واسRتعمالهنا العظمة والتKّبرّ. 
   یقُوّم. والفِكرُ . فالعين �رى 1تقويم ذï الصّنف من أ.شRیاء" 

یفكذا رHٔت اîّات الرّمح  ّRانة  وصنفّتهماتقويما إيجابیّا  وقوّمتهما ،و~املينْ ·بتينْ  والسV في
ّ× الرّديءالجیدّ الحسَن الجمیل لا  ّRالق�یح. الس 

 العينُ السّامعة   1-1-2

 �لفرس. و·HيهماªHٔدهما یتعلقّ �لناّقة  اِثنين،تجللّت لنا العين التيّ Ýسمع في موطنين 

 الناّقة  1-1-2-1

 :رو;ها:یقول مصوّرا 

مِ  vمُهَض vش vج �H ٍمَا       :رََكَتْ ~لىََ قصََبv ن  :رََكَتْ ~لىََ جَْ¢بِ الرّدَِاعِ َ¼�

وقyل Hٔیضا "شRبّه   Hٔ2نهّا :رfت فحنتّ فشRبّه صوت ح¢ینها �لمزامير" والمعنىقال الشّارح " 

الناّقة في نفس   وقع ح¢ينیعن+¢ا في الب+ت  واîّي..  3صوت Hٔن+نها بصوت القصب عند :رو;ها ~لیه"

یSس@ه بل یصوّر تمث­ل المتكلّم ÿ. وهو لا ینقل  ولافال شy�ّه حُكم معیاريّ لا ینقل الواقع  المتكلّم.

الهاضم ما  سRیده:ا:ن  قالالمدرك الصّوت  نفسه Hٔيوقعه في  بل الحقyقيّ الصّوت الحاصل �لفعل 

موضو~ا في  السّامع اِسما ÿ لماّ يجد.  ïî 5فالصّوت كاmلوّن "مس@hٔ إحساس" .4فyه رVاوة Hٔو لين"

  ان �اهه فالناّظر ركّز  السّمع.في الصّورة ªاسّة البصر بحاسّة  �لصّورة واقترنت اmلغّة اِسRتدرك النقّص 

الخارMّ العالم  وبين&ش@ٔ ب+¢ه  فyه حتىّ الضKّّة اّ[اVلیّة  وHٔسكت ومقصده ~لى موصوفه اîّي Hٔ·ره 

ذن قلبه   قلبیّا دائمافالمتكلّم یتفا~ل مع المثير تفا~لا  حميم. تواصل ¹H صمَمٌ.ما لم یصُب 

 

1 -  L’énonciation. De la subjectivité dans le langage, P. 97 

بع الطّوال الجاهلیّات،    - 2 ّR330شرح القصائد الس 
بع،    -   3 ّR155شرح المعلقّات الس 
 مادّة هضم    لسان العرب،   - 4

5 - Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 

modèles grecs ، P.14 
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 الفرس 1-1-2-2

  الهیKاء:یقول مصوّرا فرسه في ساªة 

مْحُ Jا بِلبََانِ Áالقَْ¢َ  عِ ــــــ@زْٓوَرv مِنْ وَقْ ـــــفَ  ليvَ بِعَبرْة ٍ وَتحََ �
 مِ ـــــهِ      وَشَكاَ ا

مَُ¦اوَرَةُ لوَْ كاَنَ یدَْرِي مَا  مي     اشRتكىالْ  وَ¼كاَنَ لوَْ ~لمََِ الَ�مَ مُكلَِّ

والتحّمحم " ٔ¼نهّ حكایة صوت الفرس إذا طلب العلف Hٔو رHٔى صاح�ه  اّ[معة، والعبرة
فقد Hٔنص ت  والسّامع.نحن فyه ا.نٓ حوار داVليّ بين الفرس  وما. 1إلیه" فاسRت@ٔ&ساîّي كان Hٔلفه 

 فاسRتمعت  رو\ا بصوته الفرس اِم�Xٔتولماّ نظرت إلى المثير Hٔي  ف�ف�حّت عیناها.اîّات وHٔطرقت 
 وبين للاِتحّاد ب+¢هقوّة الحیوانيّ و ا¼كا�ن  ~لى تق�ّلفالصّوت ها هنا يمثلّ قدرة  صام�ا. یتكلّمإلى مَن 
نفسه  ویضع ~لى ªدّ سواء  وم�اهجهمیفهم م@سيَٓ ا.خٓر=ن  2الشّاعر إ&سانیّا  ویبرز الإ&سانيّ.ا¼كا�ن 
 هُو هُو. ویظلّ  معهم ویتعاطفمكانهم 

 یلي:السّامعة ما  والعينممّا تقدّم في العين الرّائیة  والحاصل

o  تي البصر ّRاسª ّنHٔات،لم یق�ضیا اِتصّالا م�اشرا فيز�ئیّا لیُثيرا  والسّمعîّا ïلى  وذ~
" ن�yلتان ~لى ص6 �لرّوح �رفعان الحساسRیة  هما وîا واîّوق.عكس الحواسّ أ.خرى كاmلمّس 

الحكمة  الطّلل كذï فصوتالإ&سانیّة إلى در>ات فلسفyةّ وروحyةّ " وهو ما یتKلىّ في وصف 
وقد كان ق�ل ذï   مصيره،اîّات محدّ· عن منزh الإ&سان في الكون و  ما �راه=رتفع ~الیا عنیفا في 

 �سُمع.Vاف�ا لا =كاد 

o  ّقوى الحواسHٔ تي البصر هي ّRاسª ّنHٔكثرهاHٔتعمالا وRاة  اسyلى  و�شهد الإ&سان.في ح~
الحاh لاحظنا Hٔنهّما الوسRیلتان أ.ساس+�ان في  ولهذه 3ذï ~دد أ.فعال الموضو~ة في اmلغّات لهما 

 اîّات.إدراك العالم من حول 

 

 مادّة حمم   لسان العرب،   - 1
2 - Humaniste, (Humanist) 

Hٔصغى, Hٔصاخ ... وفي اmلغّتين الفر&سRیّة  Hٔطرق,  Hٔنصت،  ، اسRتمع رمق .../  و  لاحظ, شهد،  Hٔبصر،  نظر،  في العربیّة نجد : رHٔى،  - 3
 : انظر   والاِنق�يزیةّ Hٔیضا، 

= Anthony Gerroldt Laure-Hélène -, « Tressage de sensation et hypersensibilité dans la poésie 
keatsienne », Interfaces [Online], 36 | 2015, Online since 06 September 2018،P.2 , 
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o  نّ البصرHٔساخ القد وهوSتRنهّ اِسHٔ ات لا یعنيîّ� اطªHٔ يîّرة ~لى النظّر إلى العالم ا
  المعلقّة. إذ يجب تمیيز البصر من الرّؤیة الشّعریة التيّ �Hٔنت عنها صورة الموصوفات في  mلواقع،

  والخفيّ.في العالم الظّاهر  وHٔدركته هي وªدهافالرّؤیة هنا Ýسُاوي ما رHٔته اîّات 

o ات تîّنّ حواسّ اHٔ ّةyقyدة حقªَو ïلإدراك المثير ف@نٔتج ذ NاyحHٔ دتªّات  وبلغت وîّا
في مشهد الحمحمة بين  ّ̀ تجسّد وأ.ªاس+س وشكلّت ~الما حسّاسا >دّا تتداVلت فyه المشاعر 

  مÍلا. والفارسالفرس 

o  تي البصر ّRاسª ّنHٔ ق  والسّمعyات من تحقîّة.مكّ¢تا اKلا شيء  حولها إذبما  فاتحدت ا¼به
ذاك التوªّّد ب+نها  و�رجمت  لِ سمع.المطرقة  وأ.ذن والسّمع المف�وªة لِترى والعينیصمد Hٔمام البصر 

ذï في التّكرار  وتجلىّ بلغة شعریةّ شاعریةّ وهّا>ة توهجّ تR المشاعر  والناّقةالفرس  وبين
انتَ 1" عشق اmلفّظ "صحب ذï  وNق�هفلمّا عشق الشّاعر فرسه  مÍلا.الصّوتیّة  والموازNت . ف�َ

هي ذاتٌ بصدد تذوّق  والعالم.داVلیّة عمیقةٌ �كشف لقاءً عجیبا بين اîّات  الوصف تجربةٌ لنا في 
 الكون.جمال 

o  لناّقةm ات المتكلّمة في إدرا;هاîّد حواسّ اªّنّ توHٔساسا  والفرسHٔ ْیفرّان من  جعلهما كائنين
 ولماّ وَصْفههما.الواصف من المبَاهج Îير بهKة  فلم �س شعر  ~ليهما، ویفyضان والمكانªدود الزّمان 

 تملكّهما.وَصَفهما 

o  لفاظHٔ ّنHّٔدلالاته. المعجم وتعدّد6راء هذا  المرئيّ تثُ�ت وردت في الوصف  أ.لوان التي 
بذHٔ ïن Ýشحنه Zشحنات ~اطفyةّ  فاسRتطاعت  ÿ.اّ[قyق  واخ�یارها=كشف عنایة اîّات به  وهو
 دلالیّة.معاقد  وأ.فكاربين أ.لوان  وعقدتدلالات رمزیةّ سRیاقyةّ من صميم التّجربة الشّعریةّ  مّ½وتحُ 

o  ات الرّائیةîّنّ ~ين اHٔ ه  السّامعة تطلبّتySن یف�ح عیHٔ ذنیه من القارئHٔهو ا.خٓر.  و
~ين القارئ Hٔن تت�ينّ  و~لى 2وتبyِْSَُنُهتخترقه  المرئيّ رؤاه التيّیقُحم في العالم  و=رىفالشّاعر وهو یبُصر 

 فقد بدا لنا Hٔنّ ~ين المتكلّم تهدف إلى مراوÎة طرائق الإبصار  .وتت@وÿّٔ~لى Hٓ·ره  وتقفذï العمل 

 

1 - Gasarian.  G., Le goût de l'hendiadyn dans deux poèmes de Baudelaire, Dans « Romantisme » 
« 2006/1 (n° 131), P. 130 

2 - Structuration ، (Structuring) ،in - Dirks . P., un œil qui passe inaperçu, P.20 
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في زمانه بلا هوادة ولو كان ذï ب سمیة ما تدُركه فه�ي بصدد خوض تجربة إدراfیّة Vاصّة، ٔ¼نهّا 
 ).~برّت عن ذï في صدر الب+ت أ.وّل وقد( ویعُميهابصدد مصار~ة ما یعُْشRيها 

ات الرّاویة  -2 ّîّا 

في سرد Hٔطوار المعركة Hٔنّ العين هي Hٔداة رصد  ولف�نا Hٔساسا.تعلقّ السرّد في المعلقّة �لحرب 
 ویتKلىّ ذï في فعل " رHٔیتُ "، في قوÿ  عنها.ی�Sج  وماالحركات  وم�ابعةأ.عمال 

مِ  رHٔیتُ لماّ  vيرَ مُذَمÎ ُررتf مْ       یتذامرون  القوم Hٔق�ل جمعُهُ

ما يحیلنا ~لى تد:رّ   نفسه. البطل في الوقت الرّاوي و فهو  الحرب. هنا ~ينُ المشارك في  والعين 
في ما نقُدّر ما هي إلاّ صورة fسا�ر الصّور التيّ   والشّخصیة  السرّديّ. مس@hٔ الشّخصیات في المشهد 

نتد:رّ ملامحها ٔ.نهّا تتوّ>ه إلى القارئ   ولهذا . 1القارئُ حyاةً" معنىً و "�شُكلّها النصّّ و ُ�كسRبها القراءة 
فالمسRُتهدف ردود Hٔفعاÿ   منها. إمّا لإ·رة تعاطفه معها Hٔو شفق�ه ~ليها Hٔو حم½ ~لى النفّور السّامع Hٔوّلا / 

   الغر=زیةّ. و   النفسRیة 

 الشّخصیات   2-1    

  إلى إق¢اعناالرّاوي  و�سعىهما في الحرب شخصیتان م�واjتان =رتبط بهما نظام أ.فعال. 
 ب@ؤصافها.  ویغُرینا وإقداWا وبطشها ZشKا~ة اªْٕديهما

 اîّات البط16 -2-1  

 للاِم�¦ان التّ@هٔیل 1-1-1-2 

كفاءتها التيّ تؤُهّلها  وأ.وصافأ.فعال  وتمُثلّ وب@ؤصافها.=رسم الرّاوي هذه اîّات ب@فٔعالها 
 والمعرفة Hٔمّا عن طبیعة هذه الكفاءات فه�ي ~لى ص6 �لقدرة  نها=تها.في  والاِنتصارلخوض المعركة 

 والرّغبة:

 

 

1 - Vincent  .J., Pour une analyse de l'effet-personnage, (En ligne), In: Littérature, n°85, 1992. 

P. 107 
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 1القدرة  §

 قوÿ:في  في الشKّا~ة، و�تمثلّ

vنيِ       ن �H َعَةyِكِ مَنْ شَهدَِ الوَْق برِْ غْشىَ الْوَغَىيخُْ �H  عِف­ �Hعِنْدَ المَْغْنمَِ  و 

  ی@ٔ�ها. ولايخافها  ولافهو یغشى الحرب Hٔي ی@ٔ�يها 

 فقال:یذfرْها  ولمإلى الشKّا~ة  وHٔشار

ذْ یتvَقُونَ بيَِ 
�
نvةَ لمَْ ا ِRس خِمْ  اْ.� �H           َتضََایقََ مُقْدَمِي ولكَِنيِّ عَنهْا 

 .�2ل سّكين والوَخِمُ :كسر الخاء والوَخِيمُ الثقyّلُ من الرّ>ال البَينِّ الوVَامةِ والوُخومةِ  والوََخْمُ 

 یقول: Hٔیضا، الكرّ  وفي

مِ         یتَذََامَرُونَ  عُهُ لَ جمَْ قْ�َ �H َیتُْ القْوَْم �Hَا ر vَمِ لم vيرَْ مُذَمÎَ ُكَرَرْت 

ا  الرّجوع یقُال والكَر­  ه وكَرv بنفسه یتعدّى ولا یتعدّى والكَر­ مصدر كَرv ~لیه =كَُر­ fر/ vكَر
ار ومِكَرّ وكذï الفرس وكُروراً و�كَْراراً عطف وكَرv عنه رجع وكَرّ ~لى العدوّ  v3=كَُر­ ور>ل كَر. 

 4المعرفة  §

 یقول: حyث  الفروسRیةّمظاهرها  ومن

ذْ لاَ                   
�
مِ  ا دٍ تعََاوَرَهُ الْكمُاَةُ مُكلَِّ زَالُ ~لىََ رªَِاhَِ سَابِحٍ            نهَْ �H 

، طعنوكذª ïذق ف¢ون الق�ال من   كقوÿ: وشكٍّ

بقََتْ یدََايَ ÿَُ بِعَاِ>لِ طَعْنةٍَ  َRفِذَةٍ كلَوَْنِ العَْنْدَمِ  ورَشَاشِ        سNَ 

مْحِ  شَكَكْتُ ِ�لر­ َ  فَ یَاب ِ ثِ  ..........................................          هُ اْ.�صمَّ
 

1- Le pouvoir. 
 مادّة وخم    لسان العرب،   - 2
 مادّة fرر   لسان العرب،   - 3

4 - Le savoir. 
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ن يجمع  �H ّل لا =كون الاِنتظام شكاًّ إلاyه شَكاًّ اِنتظمه وق ه �لرّمح والسّهم ونحوهما �شُك­ vوشَك
و نحوه وشَككُْ�ه �لرّمح إذا خزق�ه  �H و رمح �H سهمZ ی�ينR1وانتظمت بين ش. 

 2الرّغبة  §

حمایة وتتKلىّ الرّغبة في Îا�ت وHٔهداف تغشى اîّات الحرب في س�yل تحقyقها مÍل 
 یقول: .والعِرض والشرّف وأ.هل والنفّسأ.حواض 

یْفِ عَنْ  ومَشَكِّ  vRا      ِ�لس َjَكْتُ فرُُو ةٍ هَتَ  مُعْلمِِ  الْحَقyِقَةِ  ªَامِيسَابِغَ

فاعُ عنه من Hٔهل ب+�ه، والعرب تقول وحقyقةُ الرّ>ل ما یلزمه حِفظه  ق­ ~لیه اّ[ِ ومَ¢عُْه ويحَِ
مي الحقyقة فالوَسRیقةُ الطّریدةُ من الإبل سمُّیت وسRیقة ٔ.نّ  یقة ویSَسِْلُ الوَدِیقةَ ويحَْ ِRفلان �سَُوق الوَس

قّ ~لیه  مِیه طاردها �سَِقُها إذا ساقهَا Hٔي یقَِْ�ضها والوَدیقةُ شدّة الحرّ والحقyقةُ ما يحَِ  .Hٔ3ن يحَْ

 Hٔیضا في قوÿ  والخبُث  واmلؤّمالرّغبة في ردّ  وتظهر

�تُْ  رًوا Îيرََْ نبُِّ كُفْرُ       شَاكِرٍ نِعْمَتيِ  عمَْ فْسِ المُْنْعِمِ  مَخْبثَةٌ  والْ  لِنَ

تم Hٔي هتك  وفي ّRلشm یقول: العِرض،التّصدّي 

مَيْ عِرْضيِ  اتِ vمَا       وَ  ولمَْ الش مْهُ تِ ْRش �H َاذِرvذاالن
�
نِ ا مَا =ْ (لقْهَُ H َْدَمِي لم 

 :الكyان، یقول  وفرضالرّغبة كذï في النزّوع إلى تخلید اîّات  وتبرز

ْ:ر�Hَ شَفَى نفَْسيِ  ولقََدْ  �Hقْدَمِ  و �H ََلُ الفَْوَارِسِ وَیكَْ عَنْترyِسُقْمَهَا      ق 

في مواjة العدوّ  4التّ@هٔیليّ"وبفضل تR الكفاءات تت@هّٔل اîّات البط6 لخوض "الاِم�¦ان 
 قيمةً،حتىّ =كون mلتّ@هٔیل معنى و  وتعُظّمهمن ش@نٔه  وتعُليفي ذï  وتغُْلياîّي تبُالغ في وصفه 

 فyه:فتروي ما �راه 

 مُسْ سَْلمِِ  ولاَ كَرهَِ الْكمُاَةُ Hِزَاÿَُ          لاَ مُمْعِنٍ هَرًَ�  ومُدَجvجٍ 

 

 مادّة شكك   لسان العرب،   - 1
2 - Le vouloir. 

 مادّة حقق  نفسه،  - 3
4- Asocial, (Asocial) in, Greimas A. J., Éléments pour une théorie de l'interprétation du récit 
mythique, Communications, Année, 1966, 8, P.30 
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جَ في سلاªه دVل والمُ  vیضاً وتدََج �H ٌج جُ في سلاªه ویقال مُدَجِّ جُ المتُدََجِّ vجُ والمدَُج دَجِّ
جُ  نه تغطّى   والمدَُجِّ ي دVل في سلاªه ¼� �H لاحِ قال ي شاك­ السِّ �H ِ�هvجَ في شِك vي قد تدََجîّالفارس ا

مَت  vی ذا تغََ �
جَتِ السّماءُ ا v1به من دج. 

ا�كر=ر العين في المثال   ا جعلو ٔ.نهّم  والمبالغة ف�ختار من النعّوت ما هو من وزن فعّل mلتّكÍير 
اmلفّظ   المعاني ف@قٔوى (الصّیغة) دلیلا ~لى �كر=ر الفعل فقالوا fسرّ... وذHٔ ïنهّم لماّ جعلوا أ.لفاظ دلی6 

بهما فصارا   ومحفوفة Hٔ ïنهّا واسطة لهما ذ اللاّم و Hٔقوى من الفاء و  والعين ی�Sغي Hٔن یقُابل به قوّة الفعل 
 راهنة مسRتغ6ّ عبقریة اmلغّة.    بدلاh   و�شحنه في سRیاقه    وینزÿُّ . فالمتكلّم یفُعّل الوزن  2ٔ¼نهّما سRیاج لها 

المدجّج اîّات إلى �كر=ر النفّي ل+سRتحیل ضر� من الإثبات ف,ٔنماّ تجُیب سائلا هل  وتعمد
في ذهن  3ها هنا يحصل ت@fٔید المعاني وتقر=رها و " ثبوتها "  ومن بلا.Hٔو �س سلم؟ فتردّ  يهرب

 فالتّكرار یعمل ~لى توfید اّ[لاh والقطع بها. المتلقي،

 والجماعيّ رسمها الرّائي لّ�ات البط6 التقّابل بين الفرديّ إذن یت�ينّ لنا من الصّورة التيّ 
تنقلب الوضعیة  وتجلىّ ~املا وم�ادئهم¢فصلا عنها بقيمه  4حyث تبدّى البطل " ضدّا mلجما~ة "

 الجمیل. الق�یح إلى  الإيجاب ومنبفض½ من السّلب إلى 

 الاِم�¦ان  2-1-1-2

ائیة من Hٔفعال و Hٔعمال تدور رªاها في قلب یتKلىّ الاِم�¦ان في ما س سرده العين الرّ 
 العدوّ.في  وب@ٓ·رهاهذه أ.فعال �îّات البط6  وتتعلقّ المعركة.

 أ.فعال2-1-1-2-1

 ق�یل: من  وZسRیفهتصف هذه أ.فعال أ.عمال التيّ ینُجزها البطل :رمحه 

 

 مادّة دجج   لسان العرب،  -1
 155ص    1، ج 2000بيروت   دار الك�ب العلمیة،   تحقyق عبد الحمید الهنداوي،   الخصائص،   ا:ن جنيّ،  -   2
  تحقyق مازن المبارك ومحمدّ ~لي حمد اّ�، دار الفكر بيروت، ، جمال اّ[=ن :ن هشام أ.نصاري، مغني اmلبّ+ب عن كتب أ.~اریب  -3

 . 317ص    1ج   ، 1985
4 - Epreuve qualifiante, ( Qualifying  test),in ، Éléments pour une théorie de l'interprétation du récit 

mythique, P.40 
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 فروjا   هتكت سابغة   ومشكّ �لرّمح أ.صمّ ثیابه /   فشككت   / طعنةٍ  ÿ كفّي بعا>ل   >ادت 

باع یSشRنه  fررت /بمهندّ  ~لوته�لرّمح ثمّ  فطعنته ّRير مذمّم / فتركتُه جزر السÎ/  یقضمن

 والمعصمحسن بنانه 

�لإنجاز في هذا المضمار Hٔنّ أ.مر  ونقصد الإنجازيّ.نلاحظه في هذه أ.فعال طابعها  واîّي
. وªذق وWارةتنُجزها اîّات نفسُها بدقةّ  1بل " ٕ�نجاز لحركات جسدیةّ " ªHٔداث،لا یتعلقّ بمجرّد 

  وحركة موقف إلى إظهار  لªXٔداث تهدف 2سرد هذه أ.عمال إلى ضرب من " مسرªة " ویتحوّل
الزّائفة التيّ من ش@نهٔا Hٔن تخفّف من عنفها.  لواقعیةالاِلتزام �Hٔنقى صورها، دون  هي، فيكما  وكارثة

تخُلفّه فyه من Hٓ·ر.   العدوّ وماتR المنجزات في  ما تحُدثهویتKلىّ ذï كلهّ في الBترّكيز ~لى 
  :یقول أ.حمر،و�سRتغلّ الرّائي أ.لوان من >دید Vاصّة 

 اْلعَندَْمِ Nَفِذَةٍ كلَوَْنِ  ورَشَاشِ ................................      

یدَْعُ. وَقاَلَ  والعَْنْدَمُ: نِ. وَقyِلَ: هُوَ اْ.� خَوَ=ْ بوُ  مَُ¦ارِبٌ:" دَمُ اْ.� �H َارْ:رَْنیََانِ. وَقاَل v]العَْنْدَمُ صِبْغُ ا
رُ" حمَْ �H ٌر رٍو: العَْنْدَمُ شجََ الیوNنيّ اللاّت+نيّ  أ.حمر حمّال دلالات فهو مرتبط في الشّعر واmلوّن. 3عمَْ

الحیاء  وبق6ّ ویتعلقّ "�لجSس  4"والحیویةّ"�ّ[م اîّي �سري في العروق دلیلا ~لى الحیاة وا¼بهKة 
"NاyحHٔ5 .وهو  hاªٕه يحیل ~لى الموت اyي یوّ[ المعنى ٔ.نّ  رمزیة.في ما نحن فîّیاق هو ا ّRفالس

 التّلفّظ.لق�ول اîّاتيّ المتنزّل في مقام هو ا 7" لا لونيّ " 6أ.لوان تحتوي ~لى ق�ول

 وقال:

vمَا     ن اَرِ َ¼� vا¼نه vانُ عَهدِْي بِهِ مَد سُهُ ِ�لعِْظْلمَِ  خُضِبَ البَْنَ îHَور 
 

1 - Performance ، (Performance) In ، Ogura H., «Évocation ou action : le nô et la tragédie classique 
française », Fabula / Les colloques, Théâtre et scandale, publié le 25 Juin 2019 URL : 
http://www.fabula.org/colloques/document5826.php ،P.1 
2 - La théâtralité ، Ibid., P.3 

 مادّة عند   لسان العرب،   - 3
4- Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 
modèles grecs ، P.84 
5 - Ibid ., P. 84 

6 - Acception. 
7 - Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 
modèles grecs, PP. 71-72 
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لىَ والعِْظْلمُِ 
�
خْضرَُ ا �H ِرٍ لوَْنهُُ َ'النیِّل : عُصَارَةُ شجََ زْهَريِ­ جَرِ. قاَْلَ اْ.� vعُصَارَةُ بعَْضِ الش :

كُ  رُ الْ حمَْ �H ٌصِبْغ :  وأ.سود الجثةّ.لون >دید Hٔحمر مائل إلى أ.سود ٔ.نهّ جمد ~لى  وهذا. 1دْرَةِ. وَالعِْظْلمُِ
فلِلمتكلّم قدرة ~لى تقطیعها   اّ[اكنة.في ثقافات كثيرة ش@نٔه ش@نٔ أ.لوان  2=رتبط ٕ�يحاءات سالبة 

 فyه.بدقةّ حتىّ تتلوّن ZسRیاقها الواردة 

باع". وجزر الشيّء يجزره   3أ.لوان عمد إلى "التّمثیل" اسRتغلومÍلما  ّRبعبارة "جزر الس
باع تجزره ب@نٔیابها جزر  4نحْر الجزّار الجزور. والجزر: قطعه. جزرا:ويجزره  ّRنّ "السHٔ فهو یعني

 ويحدّدها والتّناولو=رصد الرّائي بعینه مواضع القضم  �لجثةّ.إمعاN في التّمثیل  5"القصّاب �لحدید
انُ وإذا  صَابِعُ،Hٔي  هي البَْنَ طْرَافهُ اْ.� �H :َلyِیَد6وَق وَارِ مِنَ الْ  ، وَالمِْعْصَمُ Hٔي مَوْضِعُ السِّ

مِعْصَمَ الیَْدَ  vمَا جَعَلوُا الْ �لرّصد ٔ.نّ ~دوّه یمُسك بها سRیفه  والمعصمَ خصّ البنانَ  وإنماّ. 7وَرُب
باع.فجعلتها اîّات البط6 طعْمةً  ورمحه ّRلسm   

 فقال: وحش+�ه،و  وZشاعتهالمتكلّم Hٔیضا العين السّامعة لت@fٔید عنف المشهد  واسRتغل

لاً        تمَْكُو فرَیِصَتُهُ كَشِدْقِ اْ.�  وªَلِیلِ  vدKَُاَنِیَةٍ �رََكْتُ مÎ َِلم ْ~ 

&سان یمَْكُو مَكْواً ومُكاء: صَفَرَ بفyِه. قال والمكاُء
�
فِير. مَكا الا vن  بعضهم:، مُخفّف الص �H هو

صابع یدیه ثم یدVُِلها في فyه ثم یصَْفِر فيها �H ي بين الك�ف والصّدر؛  والفَریِصةُ:. 8يجَمع بينîّلحّمُ اmا
ةُ التيّ بين الثدّي ومَ  والفَریِصةُ: صابَ المضُْغَ �H :ًرْجِع الك�ف من الرّ>ل واّ[ابة، وفرََصَه یفَْرصُِه فرَْصا

لٌ  ص�ت فرَیِصَته، وهو مَقْ�َ �H ي �H 9فرَیِصَته، تقول م¢ه: فرََصْته  . 

 

 مادّة عظل   لسان العرب،   - 1
2 -Évolution du sens des termes de couleur et de leur traitement poétique, L’élégie romaine et ses 
modèles grecs ، P. 84 

یخ ~ادل Hٔحمد الموجود   وتعلیق دراسة وتحقyق  ، 135/ 7تفسير البحر المحیط ا:ن یوسف محمدّ الشّهير ب@بئ حyاّن أ.ندلسيّ،   - 3 ّRالش
یخ  ّR2017، ت العلمیة، بيرو دار الك�ب    عبد الحيّ الفرماوي،  معوّض بمشاركة د. ~لي محمدّ   والش . 

 مادّة جزر   لسان العرب،   -   4
ضبطه   ªاشRیة ا:ن التمّجید،  ومعه  ª2/259اشRیة الق¢ويّ ~لى تفسير الإمام البیضاوي  اّ[=ن إسماعیل الحنفي،  القونوي عصام   - 5

 . 2001، ت العلمیّة، بيرو دار الك�ب   Hٓ�ته عبد الله محمود محمدّ عمر،   وخرّج   وصحّ¦ه 
 مادّة بنن   لسان العرب،   - 6
 مادّة عصم   نفسه،  - 7
 مادّة مَكَوَ   نفسه،  - 8
 مادّة فرص    لسان العرب،   - 9
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كلهّ م¢ه   فرغ اّ[م  الجرح بعدما صفير  و�سمع  المق�ل. ولا یصُ+ب إلاّ في  ªذقه �لطّعن فهو =رسم 
  السّمع فركّزت لسعته سعةَ شدق الجمل، وخرج م¢ه ريحٌ. ٔ¼نّ ªاسّة البصر ها هنا حرfّت ªاسّة 

 لِتُدرك العالم من حولها.   1اîّات ~لى المرئيّ المسموع، فالحواسّ "م�ّ¦دة في مركز Îامض تنطلق م¢ه" 

 2النKّاح في الاِم�¦ان 2-1-1-3

>دیدة ~لى مشهد  ª�ٕاh بصریةّاîّات البط6 وذï  حَكيُْ م¢جزات ویقفیSته�ي الاِم�¦ان 

 فyقول  مضى.سRبق وصفه في ما 

بَاعِ  ِّRا    جَزَرَ الس َ�همَُ �H ُنْ یفَْعَلاَ فلَقَدَْ �رََكْت
�
 &سرٍَْ قشَْعَمِ  وكلvُ ا

 وتتعلقّ.  ) 47المعلقّة ( في الب+ت  وقع في لحدثاِستر>اع ٔ.نهّا  3 لاحقة داVلیّةوفي الب+ت 

 المِسافة بين"ف�نحسر  والتّ¦ذ=ر والتخّویفتحوم حَوَمَان ا¼تهّدید  المسُترجَع مشاعربهذا الحدث 

بحسب الوضعیّة  و�كyیفه. ذHٔ ïنّ المتكلّم یتدVّل في صَوْغ الحدث نفسه 4الخبر والسرّد"

باع تناولَ إذ إنهّ ی@تئ �لSسرّ ل+شارك  التوّاصلیة. ّRشْعَمُ والقِشْعامُ  واخ�ار الجثةّ. الس من الSسّور القَ

­سور والرّخَم لطول  Sعمره.المسُِن­ من الرّ>ال وال 

إذن یمُثلّ الاِسRتعداد mلتّ@هٔیل فالاِم�¦ان ثمّ النKّاح فyه "مواطن اِستراتیجیة في بناء نظام  

زمان الحدث  الرّائیة بيناîّات الرّاویة  التيّ یقُيمها، ففيها تتKلىّ لنا العلاقة 5أ.ªداث داVل النصّ"

 انخراطه في أ.ªداث.مدى  ویبرَزالحكایة  وزمان

 

1-  Poésie et mystique. Le thème claudélien des « sens spirituels », P.136 
2 -La réussite de l'épreuve,( The success of the test)  In ،Greimas.  A. J. (1967) La Structure des 
actants du récit, Word, 23:1-3, 221-238, DOI: 10.1080/00437956.1967.11435478, P.235 
3 - Analepse interne ،( Internal  analepsis ) Analepse externe ،( External analepse ). 

 . اللاّحقة Vارجyة    Vارجyاّ �كون  ªدث لم یقع ذfره في أ.ªداث سابقا  �ستر>اع ولو تعلقّ أ.مر  
4 - Dallaire. J., Pour une narratologie relative : la narratologie à l’épreuve de la science-fiction, 
Université du Québec à  CHICOUTIMI, Mai  2004, P.14 
5 - Mangiapane .S., « L’ordre du récit dans les manuscrits  de Flaubert : étude de q5 - Analepse 
interne،( Internal  analepsis )  داث سابقاª.ٔره في اfدث لم یقع ذª اّ �كون اللاّحقة    و لو تعلقّ أ.مر ب@سٓتر>اعyارجV
 .VAnalepse externe ،( External analepse )ارجyة .                   
5 - Dallaire.  J., Pour une narratologie relative : la narratologie à l’épreuve de la science-fiction, 
Université du  Québec à  CHICOUTIMI, Mai  2004, P.14 

uelques cas », Flaubert, Genèse, Études de genèse, mis en ligne le 01 septembre 2018, P.2 
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حرص  سردها =كشفان ونظامممّا تقدّم Hٔنّ �رت+ب أ.ªداث في لوªة الهیKاء  والحاصل
Kا~ة والعاصمة والمانعة  وبمKدها. السّامع بتفوّقهااîّات السّاردة ~لى إق¢اع القارئ /  فه�ي الش­

 وجعلتس�yل الإق¢اع ف�حّت اîّات ~ين السّامع  وفي الموجود.تدVل الحرب mلوجود لا  العفyفة،و 
 سواء.ªدّ  السرّدیة والوصفyة ~لىHٔساسا تذوّق السّامع المشاهد  وأ.ذن و�لعين HذٓاN.لها 

 Vاتمة 

 یلي:فقد �Hٔنت قراءة معلقّة عنترة قراءة Hٔسلوبیّة عمّا  بعد،Hٔمّا   

 واسRتطاعت  هي.عینه لترى ما �راه  وف�حالقارئ  ان �اهقدرة اîّات المتكلّمة ~لى شدّ  §
وقد  كذH.ïدٓمyينّ وجماد و نظره في كلّ مرّة نحو الموجودات حyواNتٍ  وتوُّ>ه Hٔن تقُحمه في ~المها 
 ïهمّ  1القارئ / السّامع" ان �اهتیجیا محدّدة " لتعلیق اِسترا �تباعتوصّلت إلى ذHٔ ملامحها: من  

تحریك مشاعر المتكلّم وªٔHاس+سه وذï ٕ�·رة  والثقّافyة و عرضُ كفاءات اîّات البلاغیة واmلسّانیة 
  وأ.ذن.حواسّه Vاصّة منها العين 

إذ إنهّ لا يمكن Hٔن نقُارب نصّا مقاربة  منهKا.Hٔنّ أ.سلوبیة ممارسة ق�ل Hٔن �كون ~لما Hٔو  §
مك سRبات ~لوم اmلغّة والعلوم الإ&سانیة  نفyُد منولا ضَيرْ Hٔن  المنهجيّ.من التعّصّب  Hٔسلوبیّة بنوع

بدّ من الإنصات لِما Hٔسمیناه  ولا وإیقا~ه وتميزّه ملفوظ طابعه. فyكلّ )والاِج}ع والتّاريخ ~لوم النفّس(
  النصّ.سابقا بنزوات 

ٔ.نّ  2نتائج في مyدانه تخدم التّطبیقيّ Hٔكثر ممّا تثرُي النظّريّ  أ.سلوبيّ یوفرّ Hٔنّ التّ¦لیل  §
 ~لى الاِنتقال وقدرته وبذات+�هWارته وحسن إنصاته mلنصّّ أ.سلوبيّ و المحصّل  ان �اهأ.مر موfول إلى 

  العامّ.من الخاصّ إلى ا¼كلّيّ و الجزئيّ إلى  ومنمن التفّكyك إلى التّ@لٔیف 

لكن  ال�م.بلا منهج ما دامت قد Hٔفادت من تطوّر ~لوم  أ.سلوبیة مقاربةل+ست  §
  3البلاÎة.تحافظ ~لى ~لاقة حسن الجوار مع الإرهاب المنهجيّ و ~ليها Hٔن تحذر 

 

1 - Accrocher l’attention ، (Grab the attention) in ، Allouche .V. ،Pour la production des discours, le 

Harmattan, Paris, 2013, P. 132  

 7تحالیل Hٔسلوبیة،   - 2
3 -   
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بع الطّوال  القاسم،أ.نباري Hٔبو :كر محمدّ :ن  - ّRق  ، الجاهلیّات شرح القصائد السyعبد  وتعلیقتحق

 1969 بمصر،دار المعارف  هارون،السّلام محمدّ 

 بيروت ( د.ت ) الجیل،دار  ،العشرشرح القصائد  زfرّ�ء،التبرّ=زي Hٔبو  -

 ،2تحقyق محمدّ عبد عزّام، دار المعارف، مصر، ج  التبرّ=زي،شرح الخطیب  ،تماّم Hٔبي دیوان  -

1969    

بع شرح المعلقّات  Hٔحمد،الزّوزني Hٔبو عبد اّ� :ن  - ّRمصطفى البابي  ومطبعةشركة مك�بة  ،الس

    .1959 ،3ط الحلبي وHٔولاده،

 

 المراجع �mلّسّان العربيّ   

  1988 فراHكفورت،>امعة  سيزكين،یصدره فؤاد  ،القصید  وب+ت كتاب اّ[رّ   محمدّ،ا:ن Hٔیدمر  -

   2000بيروت  العلمیة،دار الك�ب  الهنداوي،تحقyق عبد الحمید  ،الخصائص  جنيّ،ا:ن  -

 وتحقyق وتعلیقدراسة  ،المحیط تفسير البحر  أ.ندلسيّ،ا:ن یوسف محمدّ الشّهير ب@بئ حyاّن   -

یخ ~ادل Hٔحمد الموجود  ّRیخالش ّRدار الك�ب  الفرماوي،عبد الحيّ  معوّض بمشاركة د.~لي محمدّ  والش

   2017 بيروت، العلمیة،

 ومحمدّ تحقyق مازن المبارك  ،أ.~اریب اmلبّ+ب عن كتب  هشام، مغني أ.نصاري جمال اّ[=ن :ن  -

  1985 بيروت،الفكر  اّ�، دار~لي حمد 

 والمؤِسّسةاّ[ار التوّ&سRیّة mلSشرّ  الكyلاني،�رجمة إ:راهيم  ،العربيّ Xريخ أ.دب بلاشير ريج+س،  -

  1986 تو&س،الوطنیّة mلك�اب 

 طریفي ٕ�شراف إمyلÿ محمد ن�yل  قدّم العرب،لباب  ولبّ خزانة أ.دب  القادر،البغدادي عبد  -
    ،1998بيروت العلمیة،دار الك�ب  یعقوب،بدیع 

  والاِج}عیّة،كلیّة العلوم الإ&سانیّة  الجاهليّ،وصف الحیوان في الشّعر  نه�ى،الشّاوش Zسمة  -
 2009تو&س 
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" حققّه و~لقّ ~لیه Vلیل محمود عساfر ومحمدّ عبده عزّام  Hٔخ�ار Hٔبي تماّمالصّولي Hٔبو :كر، "  -
 2016 بغداد،ونظير الإسلام الهندي وقدّم Hٔ ÿحمد Hٔمين، مSشورات الجمل، بيروت، 

  2017 أ.ردن، الخلیج،دار   ،الجاهليّ وصف الجسد في الشّعر  Nصر،ظاهري  -
مركز   ،Hٔنموذ>ا الشّعر الجاهليّ  القديم: الخطاب الوصفيّ في أ.دب العربيّ  الناّصر،العجيميّ محمدّ  -

  ،2003سعیدان، تو&س  ومSشوراتالSشرّ الجامعيّ 

 1994بيروت  الفارابي،دار  ،ودلالاتهاموسو~ة Hٔساطير العرب عن الجاهلیّة    محمدّ،عجینة   -

تو&س ، دار محمدّ ~لي mلSشرّ، في الوصف: بين النظّریةّ و النصّّ السرّديّ العمامي محمدّ نجیب،  -  

2005    

ªاشRیة ا:ن   ومعه  البیضاوي ªاشRیة الق¢ويّ ~لى تفسير الإمام  الحنفي، اّ[=ن إسماعیل  القونوي عصام  -

   2001  بيروت،   العلمیّة، دار الك�ب    عمر، Hٓ�ته عبد الله محمود محمدّ    وخرّج   وصحّ¦ه   التّمجید ضبطه 

إمyل بدیع یعقوب، دار الك�ب  ÿ د.، قدّم المفصّل mلزّمخشري ، شرحیع+ش :ن ~لي :ن یع+ش-  

  2001العلمیة، بيروت، 

   المعاجم 

 1997بیوت  الجیل،دار  ، العربلسان  م¢ظور،ا:ن 

 

 المراجع �mلغتين الفر&سRیة وأ.نجليزیة 

   

-  ANTOINE Gérald، Stylistique des formes et stylistique des thèmes ، ou le 

stylisticien face à l'ancienne et à la nouvelle critique، ، In ، Les tendances 

actuelles de la critique. Colloque dirigé par Georges Poulet، avec le concours de 

Gérard Genette، Jean Ricardou، Jean Rousset et Jean Tortel، du 2 au 12 

septembre (Publié sous le titre "Les chemins actuels de la critique" par la 

Librairie Plon، 1967، rééditions en 1968 et 1973 par Union Générale d'Éditions 

(10/18)، réédition en 2011 par Hermann Éditeurs . 
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Chevalier. J. L.،  

  - Bakhtine. M. ، Esthétique de la création verbale، Trad. du russe par Alfreda 

Aucouturier. Préface de Tzvetan Todorov، Gallimard، Paris، 1984،  

- Becker Aimé، « Poésie et mystique. Le thème claudélien des « sens spirituels» ، 

Revue des Sciences Religieuses، Année، 1969، 43-2، fascicule 2 ،  mise en ligne 

5 Avril 2018 ، 

- Benveniste. E.، L'appareil formel de l’énonciation ، Langages، Année 1970، 17،  

-Boissierie Fabienne « Arrogante stylistique » ، in : « stylistiques ? » (sous-

direction، Judith. W § Bougault. L.)  ،  P. U. de Rennes، 2016،  

-Bourdieu . P. « Les règles de l’art. Genèse et structure du champ littéraire، « ، 

le Seuil، Paris، 1992،  

- Bravo Federico، « Poétique de l’ordinaire : les autres figures du discours » ، 

Bulletin hispanique [en ligne]، 112-1 | 2010، mis en ligne le 01 juin 2013،  

- Combettes B. § Etienne S. K.، Analyse linguistique des textes et stylistique ، 

Langue française، Année 2002، 135،  

-DALLAIRE.  J.، Pour une narratologie relative : la narratologie à l’épreuve de 

la science-fiction ، Université du Québec à CHICOUTIMI، Mai 2004،   

  - Dirks . P.، un œil qui passe inaperçu، in، l’œil littéraire (études réunies par 

Paul Dirks) P. U. de Rennes، 2015، ،  

  - Greimas.  A. J. ، La Structure des actants du récit ، Word، 23:1-3 ، 2017 ،              

DOI: 10.1080/00437956.1967.11435478،  

  - Gasarian.  G.، Le goût de l'hendiadyn dans deux poèmes de Baudelaire ،                

Dans « Romantisme » « 2006/1 (n° 131)،  
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  - Granger G.G. ،  Essai d’une philosophie du style ، Armand colin  ، Paris  ، 

1968 ،  

- Greimas A. J.، Éléments pour une théorie de l'interprétation du récit 
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 المصادر والمراجع 

۔ ۔

۔ ۔

 ۔

۔ ۔

 ۔ ۔

۔ ۔

 ۔

۔ ۔
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