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الملخـــ�ص:
الدرا�سة  �إنّ هذه  الرثاء؛  البحثِ في ديوان بن عبد ربه وهو درا�سةٌ لغوية دلالية في �شعر  مو�ضوع هذا 
تك�شف لنا عن طبيعة اللغة التي يتكئُ عليها ال�شاعر في بناء �شعره، من حيث بنية حقولها، �سهولتها وغرابتها، 
التي  ال�شاعر  �أداةُ  فاللغة هي  ال�سياقات،  تعددِ  رغم  كنائية،  ر�سائلَ ورموزٍ  وو�ضوحها وعمقها وما تحمِلهُ من 
ي�ستعيُن بها في النظم، وقد وَقَفتُ في هذه الدرا�سة على �شعر الرثاء فقط نموذجاً تطبيقياً.واعتمدتُ على المنهج 
الو�صفي التحليلي م�ستعيناً بالمنهج الإح�صائي، فو�صفتُ الق�صائد والمقطوعات و�صفاً دلالياً، فتحدثتُ عن معجم 
ال�شاعر الذي ا�ستعمله في غر�ض)الرثاء( مو�ضحاً العلاقات الدلالية والمجازية والأ�ساليب اللغوية التي ا�شتمل 
عليها �شعر الرثاء، ثم ختمتُ البحثَ ب�أبرز ال�سمات اللغوية والدلالية التي �شاعت في الديوان بعامة وب�شعر الرثاء 

بخا�صة.

HASSAN_T1000@YAHOO.COM   * بريد الباحــث الإلكتروني : 

Abstract :
	 This study aimed at investigating semantically the collection of po-
etry for Ibn Abd Rabbo; a semantic study in the poetry of lamentation; this 
study reveals the nature of language, which the poet adopted in building his 
poems in terms of constructing the fields, simplicity and unfamiliarity, clar-
ity, and depth, the messages they carry, the symbols and metaphors, since 
language is the tool used by the poet and enables him build his poems. This 
study focused on lamentation poetry only as applied model. The researcher 
used the descriptive analysis adopting the statistical method to describe the 
poems and compositions semantically; talk about Lexicon the poet used in 
purpose of (Lament), add semantic relations, metaphors and methods of lan-
guage found in the poetry of Lament. Then the study ended with the most 
prominent linguistic and semantic features, which spread in the collection of 
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poetry in general and poetry of lamentation in particular.
Keywords: poetry, semantic relations, metaphors, lamentation

     �شهدت الأندل�س خلال حكم الم�سلمين لها ع�صوراً 
متعددة، بدءاً بع�صر الولاة الذي دام اثنتين و�أربعين 
بد�أ  الذي  الإمارة  ع�صر  ثم  138ه،   -95 من  �سنة، 
بدء  مع  وانتهى  138ه  الداخل  الرحمن  عبد  بحكم 
فترة حكم عبد الرحمن النا�صر �سنة 300ه. ثم ع�صر 
الخلفاء؛ �إذ نجدُ �أنّ عبد الرحمن النا�صر هذا بعد �أنّ 
حقق انت�صارات باهرة على �أعدائه ت�سمى بالخليفة، 
عرفتها  التي  الع�صور  �أزهى  من  ع�صره  يعد  لذا 
الأندل�س، وامتدّ ع�صر الخلفاء �إلى حُكْم المعتدّ ه�شام 
بن محمد 422ه، ثم فترة ملوك الطوائف التي دامت 
 – 484ه  من  المرابطين  ثم ع�صر  484ه  422ه-  من 
وبعد  667-ه،  524ه  من  الموحدين  دولة  ثم  524ه 
ت�سقط  الأندل�سية  المدن  �أخذت  العقاب609ه  معركة 
الواحدة تلو الأخرى ، ولم ت�صمد �سوى غرناطة التي 
�أ�س�س بها بنو الأحمر دولتهم عام 635ه وا�ستمروا 
حكم  انتهى  ذلك  وبعد  897ه،  عام  حتى  حكمها  في 
�أحمد  عا�ش  وقد   . نهائي1  ب�شكل  للأندل�س  الم�سلمين 
�أقوى مرحلة من  الأولى وهي  الفترة  ربه في  عبد  بن 
246ه  �سنة  ولد  �إذ  الأندل�س؛  لبلاد  الم�سلمين  حكم 
وتوفي 328ه، و�شهد �أربعة �أمراء في حياته وهم محمد 
بن عبد الرحمن بن الحكم)238ه273-ه( والمنذر بن 
بن  الله  وعبد  )273ه275-ه(  الرحمن  عبد  بن  محمد 
محمد بن عبد الرحمن )275ه300-ه( وعبد الرحمن 
350ه(2  . النا�صر بن محمد بن عبد الرحمن 300ه- 
   ولد ابن عبد ربه في قرطبة، عا�صمة الأندل�س، وتتلمذ 
مخلد،  بن  بقي  ابن  مثل  و�شيوخها  علمائها  يد  على 
وابن و�ضاح والُخ�شني، فح�صل على ثقافة �إ�سلامية 
في  الوا�سعة  ثقافته  وظهرت  وا�سعة،  عربية  وعلوم 
عمق  �إلى  ي�شير  الذي  الفريد،  العقد  الكبرى  م�صنّفه 
ال�شعر.  فن  �سيما  ولا  بالعلوم  وا�ضطلاعه  ثقافته 

المقدمة:  
علاقات  �أ�س�س  وقد  والاتزان،  الهدوء  عنه  وعرف 
والوزراء،  القادة  من  وغيرهم  الأمراء  مع  جيدة 
الحياة،  �أحوال  عليه  وتقلبت  العمر،  به  امتد  وقد 
فبد�أ حياته ب�سيطاً مغموراً ومات معروفاً م�شهوراً، 
وعرف ال�ضيق والحاجة ثم ابت�سم له الحظ فانهالت 
عليه الأعطيات وال�صلات .. وكان محباً للمروانيين 
معتقداً بخلافتهم، فكان لهم ن�صيب من مدائحه، وقد 

�سجل انت�صاراتهم في �شعره ونثره 3.
العقد   " ال�صيت  ذائع  بكتابه  ربه  عبد  ابن  عرف 
ب�شعره،  عُرِفَ  مما  �أكثر  بنثره  عرف  لذا  الفريد"، 
�أختاره  جعلتني  التي  الأ�سباب  جملة  من  هذا  ولعل 

لدرا�ستي هذه. 
�أحمد بن  الأديب  البحث في ديوان  �إنّ مو�ضوع هذا   
عبد ربه وبخا�صة �شعر الرثاء الذي يتناوله الباحث 
من حيث بناء اللغة والدلالة، فذلك يك�شف لنا طبيعة 
من  �شعره،  بناء  في  ال�شاعر  عليها  يتكئُ  التي  اللغة 
وما  وعمقها  وو�ضوحها  وغرابتها،  �سهولتها  حيث 
تحمله من ر�سائل ورموز كنائية، رغم تعدد ال�سياقات 
، فاللغة هي �أداة ال�شاعر التي ي�ستعين بها في النظم، 
ودرا�ستنا  ويلازمه،  يخ�صه  ن�سقاً  ذلك  بعد  وت�صبح 
الأندل�س،  �أعلام  من  عَلَمٍ  ديوان  على  مق�صورة  هذه 
وهو �أحمد بن عبد ربه �إذ يقف الباحث فيها على �شعر 
الديوان  �إن درا�سة  �إذ  الرثاء فقط نموذجاً تطبيقياً؛ 
علمي  بحث  من  �أو�سع  لدرا�سة  يحتاج  وتحليله  كله 
محدود الأوراق . وختمّت البحث ببيان ال�سمات التي 

�شاعت في الديوان بعامة وفي �شعر الرثاء بخا�صة.
بالتلاحم  تهتم  باتت  اليوم  الحديثة  الدرا�سات  �إن 
والدلالة،  واللغة  ال�شعر  بين  الحا�صل  الع�ضوي 
ماهية  ت�صور  ظل  في  ي�ستع�صي  الذي  التلاحم  ذلك 
ال�شعر  دام  فما  ودلالتها،  اللغة  عن  بمعزل  ال�شعر 
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الكلام  وفاعل  اللغة  بين  القائمة  العلاقة  ح�صيلة 
وترتد  �إلا  اللغة  على  انفعالاته  ي�سقط  �إن  ما  الذي 
ال�شعر بمقت�ضاها  ي�صبح  التي  الفطرية  �إلى طبيعتها 
�شكّ  ولا  كينونتنا.   �أ�س�س  �إر�ساء  غايتها  �أ�صيلة  لغة 
واللغة  ال�شعر  بين  القائم  الع�ضوي  التلاحم  �أن  في 
والدلالة يقت�ضي لغة ال�شعر باعتباره تجربة متكاملة 
خيال  من  ال�شعرية  الق�صيدة  "مكونات  كل  تختزل 
دلالات  ذات  �إن�سانية  ومواقف  مو�سيقية  و�صور 
وقد دعا بول فاليري4  -الذي يعد من رواد البنائية 
تزال من محاور  لا  التي  المبادئ  الأوائل-�إلى و�ضع 
الدرا�سة ال�شعرية، حيث دعا �إلى �ضرورة تمييز اللغة 
في ال�شعر عن اللغة العادية مع ا�ستبعاد مناهج البحث 
التقليدية التي تهتم بحياة ال�شعراء عو�ض الاحتفال 
بجوهر ال�شعر. ومن هذا المنطلق ا�ستنتج �أن ال�شعر 

في �أ�سا�سه فن لغوي، مفرقا بين ال�شعر والنثر.
التحليلي  الو�صفي  المنهج  على  الباحث  و�سيعتمد    
على  للوقوف  وذلك  الإح�صائي،  بالمنهج  م�ستعيناً 
في�صف  بخا�صة،  الرثاء  و�شعر  ال�شاعر  ديوان 
الق�صائد والمقطوعات و�صفاً من حيث البناء اللغوي 
والدلالي؛ فيتحدث عن معجم ال�شاعر الذي ا�ستعمله 
الدلالية  العلاقات  ويو�ضح  الغر�ض)الرثاء(  هذا  في 
ثم  والتراكيب،  البنى  عليها  ا�شتملت  التي  والمجازية 
في  �شاعت  التي  اللغوية  ال�سمات  ب�أبرز  البحث  يختم 

الديوان بعامة وب�شعر الرثاء بخا�صة.

�أ-البنية الدلالية:
وواحد  �ألفين  من  ربه  عبد  بن  �أحمد  ديوان  يت�ألف 
الذي  الديوان  عليه  ا�شتمل  ما  وفق  بيتاً،  و�سبعين 
الداية  ر�ضوان  محمد  الدكتور  وحققه  جمعه 
عام1979م، وهذا العدد لي�س �إح�صاءً نهائياً لما نظمه 
ال�شاعر؛ بل هذا ما ا�ستطاع جامع الديوان التو�صل 
لم  التي  المتعددة  الطويلة  الق�صائد  وهناك  �إليه، 
ي�ستطع المحقق العثور �إلا على بع�ض �أبيات لمطالعها، 

البنية العامة للديوان

وكان ي�شير لقول الم�صدر الذي نقل منه، فيورد على 
�سبيل المثال:" وهذه ق�صيدة طويلة..�أو �أطال فيها.." 

.5  " �أو يقول قبلها :".. ومن �شعر له و�أوله ..
ال�شاعر نف�سه لم يقم بجمع  �أن  ال�سبب في ذلك  ولعل 
ديوانه بنف�سه في حياته، بل كان يذكر ما نظمه في ثنايا 
العقد الفريد، وبع�ضه الآخر في كتب الأدب والتاريخ 
وبخا�صة  و�أدبه  حياته  على  �أ�صحابها  �أتى  التي 

الثعالبي في يتيمة الدهر.
�إلى ثلاثة  ينق�سم  الديوان  به  الذي يحفل  ال�شعر  هذا 
ال�شعراء  بها  نظم  التي  الأغرا�ض  في  الأول  �أق�سام؛ 
و�أربعمائة  �ألف  �أبياته  وعدد   ، ومغاربة  م�شارقة 
تاريخية  �أرجوزة  والثاني   ، بيتاً  وثلاثون  وثلاثة 
وعدد   ، الله  لدين  النا�صر  الرحمن  عبد  مغازي  في 
وت�شتمل   ، بيتاً  و�أربعون  و�ستة  �أربعمائة  �أبياتها 
على المغازي التي حدثت من �سنة 300ه حتى322ه. 
والق�سم الثالث والأخير هو �أرجوزة العرو�ض، وهذه 
التي يقوم  الوزن  تفعيلة  الأرجوزة في كل ما ي�صيب 
العرو�ض  في  وعلل  من زحاف  ال�شعري  البحر  عليها 
الخم�سة  ال�شعرية  بالدوائر  يختمها  ثم   ، وال�ضرب 
والمتفق  والم�شتبه  والمجتلب  والم�ؤتلف  المختلف   :
وهي   . بيتاً  وت�سعون  واثنان  مائة  �أبياتها  وعدد   ،
علمية مح�ض لا تتناول �إلا ما يت�صل بتفعيلات الوزن 
الجزء  �سوى  هذه  درا�ستنا  في  يهمنا  ال�شعري.ولا 
الأول؛ �إذ �إنه يندرج �ضمن �أغرا�ض ال�شعر المعروفة 
والق�سمان  والقريحة،  العاطفة  تت�أججها  التي 
تاريخية  زمنية  فترة  �أحداث  في  واحد  الأخيران 
والثاني  فقط،  وم�ؤرخاً  م�سجلًا  فيه  ال�شاعر  كان 
ما  ناظماً  �إلّا  فيه  ال�شاعر  يكن  العرو�ض، ولم  علم  في 
�إنّ الناظر  ي�صيب بحور ال�شعر من زحافات وعلل.  
قد  ال�شاعر  يجد  الأول  للق�سم  العامة  الدلالة  بنية  في 
والمدح  كالغزل  مطروقة  جلّها  في  مو�ضوعات  تناول 
والم�شيب  وال�شباب  والرثاء  والخمرة  والو�صف 
والحكم والن�صائح وفي �صفات اجتماعية عامة كالكرم 
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والبخل والفقر وطلب الم�ساعدة و�أدب الزيارة والمطل 
في الميعاد، وهناك ملامح جديدة كو�صف القلم وجدال 
قام  وقد  و�أدواته.  الغناء  عن  والحديث  المنجمين 
الباحث بدرا�سة �إح�صائية تقريبية مق�سماً الأغرا�ض 

الدلالية وفق الجدول الآتي :
عدد الغر�ض

الأبيات
الن�سبة المئوية 
من الأغرا�ض

%44431الغزل
%22215.5المدح

والم�شيب  وال�شباب  والموت  الدنيا  ذكر  في 
وال�شكوى  

21815.2%

%15410.7الو�صف: -الحرب والقتال – الطبيعة 
%125الأدب والأخلاق  8.7

%604.2الرثاء
%483.4الخمرة واللهو

%16211.3متفرقات
%1433100المجموع

446�أرجوزة �أحداث ال�سنين
192�أرجوزة العرو�ض 

2071مجموع �أبيات الديوان

الغزل  غر�ض  �أن  نلاحظ  الجدول  هذا  �إلى  وبالنظر 
ف�شكّل  الأبيات،  عدد  حيث  من  الأولى  المرتبة  احتل 
ما يزيد على ثلاثين بالمائة من �أبيات تلك الأغرا�ض، 
ولعل هذا يدلّ على �أن ال�شاعر امتلك عاطفة وقّادة في 
في  الجمال  ت�أمل  �إلى  دعته  رقيقة  و�أحا�سي�س  �شبابه، 
عالم المر�أة، وي�شير �أي�ضاً �إلى انغما�س ال�شاعر في حياة 
�أن المت�أمل في �شعر  �أو الإعجاب بالمر�أة، علماً  الع�شق 
ي�شكو  فهو  فيه،  العذرية  مدى  يلم�س  الغر�ض  هذا 
ت�أثير �سحره في  للمحبوب، وي�صف  النوى، وي�شتاق 

نف�سه كقوله6  :
يا مُذكِيَ النارِ في فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ؤادي        

   �أنت دوائي و�أنــــــــــــــــــــــــت دائي    )مخلع الب�سيط(

وقوله 7   : 
لئنْ خُنتَ عهدي �إنني غـــــــــير خائنٍ         

ـــــــــــبٍّ خانَ عهدَ حبيبِ   ) الطــــــويــل(            و�أيُّ ُحم
ولا �شك �أن ال�شاعر كان يمتلك مهارة عالية في و�صف 

�إح�سا�سه بجمال المحبوب، ما يدل على �سعة خياله، 
رقّةٍ          من  وجنةٌ  له  ظبــــــــــــــــــــــــيٌ  كقــــــــــــــــــــــــــــوله: 

تجـــــــــــــرحُها مقلتي �إذ تلْحَظُ    ) مجزوء الب�سيط (
�أما غر�ض المدح ف�شكّل المرتبة الثانية، و�أظنه كذلك، 
التي  حتى  طويلة،  كانت  و�صلتنا  التي  فالق�صائد 
�أ�شير  جاءت ق�صيرة كانت في الأ�صل طويلة وفق ما 
في نهايتها �أو مطلعها، ولعل ذلك ي�ؤكد علاقة ال�شاعر 
الوثيقة مع الأمراء والوزراء والقادة، �إذ جاءت جلّ 
هذه الق�صائد في مدحهم وذكر ف�ضائلهم ومحا�سنهم 
كمدح القائد المنذر و�أبي العبا�س �أحمد بن �أبي عبدة 
والوزير عبد الله الزّجّالي ومدح ابن حجاج، والفقيه 

�أبي �صالح المعافري والأمير عبد الرحمن النا�صر.
الدنيا  وذم  الموت  ذكر  في  الثالث  الدلالي  والغر�ض 
بد�أ  التي  الفترة  يمثل  وهو  ال�شباب،  على  والتح�سر 
�ضممنا  �إذا  وهو  العمر،  بتقدم  فيها  ي�شعر  ال�شاعر 
�إليه غر�ضَيْ الرثاء والأدب والأخلاق كان بحق حقلًا 
يذكر  الرثاء  ففي  وال�شعور،  العاطفة  من�سجم  دلالياً 
ال�صبر،  عن  ويتحدث  ال�شباب،  على  ويتح�سر  الموت 
وجل،  عزّ  الله  ويناجي   ، الزمان  وي�شكو  ويبكي 
جازماً  و�أعتقد  ل�سانه،  على  الرائعة  الحكم  وتن�ساب 
ال�شاعر  عن  �صادقة  �صورة  يعطي  الحقل  هذا  �أن 
الإن�سان �أكثر من �أي غر�ض �آخر، فالمرء ي�ستطيع �أن 
�أنه  ، غير  والغناء  واللهو  والو�صف  المدح  يجامل في 
�أن يتكلف الحزن وال�شكوى  في م�ساحة  لا ي�ستطيع 

وا�سعة ولوقت طويل . 
والحقّ، �إن ال�سبب الذي جعلني لا �أ�ضع هذه الأغرا�ض 
علمي ق�صير،  ب�صدد بحث  �أنني  هو  في غر�ض واحد 
والدر�س  بالتحليل  الوا�سع  الحقل  لهذا  والت�صدي 
�آخر،  و�سبب  مقامه،  هذا  لي�س  كبيراً  بحثاً  يحتاج 
بع�ض  ال�شاكية في  الدلالة الحزينة  �أن درجة هذه  هو 
وممتزجة  فاترة  جاءت  والأخلاق  الأدب  مقطوعات 

بدلالات �أخرى، ي�صعب ف�صلها في هذا البحث.
�أما غر�ض الو�صف فهو ذو منحيين؛ الأول في و�صف 
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من  ومظاهرها  الطبيعة  و�صف  في  والآخر  المعارك، 
كالأ�سد  حيوان  �أو  وب�ساتين  ونباتات  وبرد  مطر 
ال�شاعر  نجد  الأول  وفي  ذلك،  وغير  والطير  والكلب 
ي�صف المعارك التي خا�ضها الأمراء وما حققوه من 
�أما  وب�أفعالهم.  بهم  م�شيداً  بالأعداء،  وهزيمة  ن�صر 
غر�ض الرثاء ف�س�أترك الحديث عنه في هذا المو�ضع؛ 
الحديث  و�سي�أتي  الدرا�سة  في  الأبرز  المو�ضوع  لأنّه 

عنه لاحقاً ب�شكل مف�صل . 
وعند النظر في غر�ض الخمرة واللهو نجده قليلًا، وقد 
وت�أثيرها  الخمرة،  �أو�صاف  عن  ال�شاعر  فيه  تحدث 
وتعر�ض  كالعود  و�آلاته  الغناء  وو�صف  �شاربها،  في 

لبع�ض المغنيات والمغنين، كما نجد في قوله8  :
يا مجل�ساً �أيْنَعـــــتْ منه �أزاهِرُهُ       

          ين�ســــيكَ �أولُه في الح�سنِ �آخـــــــــــرَهُ   )الب�سيط(
والعودُ يخفقُ  مثـــــنْاهُ  ومَثْلـــــثَُه       

                               وال�صبــحُّ قد غرّدتْ فيه ع�صافرُهُ
 �صوتٌ ر�شيقٌ لـــــو يراجــــــــــــــــــعُهُ     

                             �سجْعُ القري�ضِ �إذا �ضلّتْ �أ�ساطرُهُ
 لو كان زرياب حيّاً ثم �أُ�سْمِعَهُ     

                                 لماتَ من حَ�سَدٍ �إذ لا يُناظِــــــــــــــــــرُهُ
�أما الق�سم الأخير وهو المتفرقات فكان في مو�ضوعات 
قليلة الأبيات ومختلفة المو�ضوعات، كالمال والتجارة 
بع�ض  وهناك  والظنّ،  والبخل  والطعام  والهدايا 
نظمها  ارتجالية  كانت  و�أظنها  الهجاء.   في  الأبيات 
في موقفها المبا�شر دون ت�أخير ، ما جعلها ق�صيرة في 

�أبياتها كثيرة في مقاماتها .
الأكبر  ق�سمه  في  الديوان  ل�شعر  العامة  البنية  �إن 
)الأغرا�ض( تقلّ فيها الق�صائد الطويلة، �إذ بلغ عدد 
المختلفة  ب�أغرا�ضه  ال�شعر  فيها  ورد  التي  المقامات 
العام  الت�شكيل  الغالبة على  لذا فال�سمة  293 مقاماً، 
التي  الكبرى  الن�سبة  وهي  المقطوعات،  نظام  هو 
يت�شكل منها الديوان كما نلحظ ذلك في الجدول الآتي:

الن�سبة المئويةعدد المقاماتعدد الأبيات
1237.9%
24615.7%
33712.7

8  4-16154.9%
9-32268.8%
%293100المجموع

�إنّ الجدول ال�سابق يبين �أن المقامات التي ورد فيها 
�أبيات هو267 مقاماً من  �أقل من ت�سعة  عدد الأبيات 
من   91% على  تزيد  بن�سبة  �أي  مقاماً   293 مجموع 
المقامات. وذلك يعني �أن عدد الق�صائد التي تزيد على 
ت�سعة �أبيات هو �ست وع�شرون ق�صيدة ومجموع عدد 
�أبياتها هو381 بيتاً، ومعنى ذلك �أن عدد المقطوعات 
في  الغالبة  ال�سمة  هو   4-8 من  �أبياتها  تتراوح  التي 
الديوان؛ �إذ ي�شكل ذلك ما ن�سبته %54 تقريباً. ولعل 
هذا يجعلنا نف�سر ذلك ب�أنّ ال�شاعر كان يرتجل ال�شعر 
�إلى  تحتاج  الطويلة  الق�صائد  لأن  المقامات،  �أغلب  في 
يفر�ض  والذي  جيد،  وبناء  وتفح�ص  وت�أنٍ  ت�أمل 
الر�سمي  فالمقام  ال�شعر،  فيه  يقال  الذي  المقام  ذلك 
يفر�ض  كبيرة  منا�سبة  في  الوزير  �أو  الأمير  بح�ضرة 
وحديث  الأ�صدقاء،  مقام  �أما  طويلة،  ق�صيدة  نظم 
ذلك  في  وحاله  �أكثر.  المقطوعات  فتنا�سبه  ال�صحبة 
على  له  يعثر  لم  الذي  ال�صابي  �إ�سحاق  �أبي  حال 
ق�صائد طويلة، وكان جلّ �شعره مقطوعات على �شكل 

مرا�سلات.

نظم ابن عبد ربه �شعره على بحور ال�شعر كافة عدا 
البحر المحدث �أو المتدارك، وا�ستعمل التام والمجزوء 
بدرجة  البحور  ا�ستعمل  ولكنه   ، والمخلّع  والمنهوك 

متفاوتة كما يت�ضح ذلك في الجدول الآتي:

ب- البنية الإيقاعية 

التكرارالبحرالتكرارالبحر
10الرجز61الكامل

10الرمل59الب�سيط
5المتقارب51الطويل
5الهزج28الوافر
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2المجتث21ال�سريع
1الم�ضارع14المن�سرح
1المقت�ضب12الخفيف

0المحدث13المديد
مجموع المقامات: 293

ي�ستح�ضر  ال�شعر  نظم  يريد  حين  المجيد  ال�شاعر 
الدلالات المق�صودة وير�صفها في بناء مو�سيقي دون 
تكلف �أو بحث، و�إنما يت�أتى له هذا البناء قدر �ضلوعه 
في ال�شعر. ويمكن �أن ن�ستدل بذلك حين نعلم �أن غر�ض 
الغزل لدى ال�شاعر ابن عبد ربه احتل المرتبة الأولى في 
عدد المقامات وعدد الأبيات والمقطوعات، فمقاماته في 
الديوان بلغت حوالي �ستة وت�سعين مقاماً بين ق�صيدة 
ال�شاعر  ا�ستخدم  و�أقل من مقطوعة، وقد  ومقطوعة 
البحر الكامل في هذا الغر�ض ثلاثاً وع�شرين مرة، ثم 
مرة  ع�شرة  ثلاث  حوالي  فا�ستخدمه  الب�سيط  البحر 
ثم المديد حوالي اثنتي ع�شرة مرة، ثم الطويل حوالي 
�إحدى ع�شرة مرة على وجه التقريب. فال�شاعر ينظم 
وفق وعيه بالأ�شياء " و�أنت لا تجد �شاعراً مجيداً –
الزمن  �آخر مدة من  العرب-�إلا وقد لزم �شاعراً  من 
في  الدربة  عنه  وا�ستفاد  النظم،  قوانين  منه  وتعلّم 
�أنحاء الت�صاريف البلاغية .."10  لذا ينظم وفق درجة 

ا�ستح�ضاره للباعث الذي فر�ض عليه النظم .
 �أما بنية القافية، ف�إننا حين نت�أمل في �أحرف الروي 
الذلاقة  �أحرف  نجد  ف�إننا  ال�شاعر،  ا�ستعملها  التي 
تت�صدر المرتبة الأولى في الا�ستعمال؛ وحروف الذّلاقة 
لْقُ: حروف طَرف الل�سان وهي: الراء واللام  �أو" الذُّ
و�إنما  والميم،  والباء  الفاء  وهي  وال�شفتين  والنون، 
يت هذه الحروف ذلقاً لأن الذلاقة في المنَطِق �إنما  �سمِّ
�إنّ القافية  هي بطرف �أ�سَلةِ الل�سان وال�شفتين"11  . 
هي الجزء المكمل لإيقاع البيت ال�شعري، وهي الدفقة 
التي تمنحه وظيفة جمالية بترديدها في �آخر الأبيات 
البيت  في  الإيقاع  مظاهر  من  مظهر  �آخر  بو�صفها 
توفره  بما  فيها  مداه  �إلى  الإيقاع  ي�صل  �إذ  ال�شعري 
من ان�سجام �صوتي بين حروفها، تلك الحروف التي 
مظاهرها،  �أبرز  والت�أ�سي�س  والردف  الروي  ي�شكل 
الن�سق  في  معه  وتتجاوب  البيت  �إيقاع  مع  فت�شترك 
يو�ضح  الذي  الآتي  للجدول  النظر  ويمكن   . العام12 

لنا حروف الرويّ الم�ستعملة في �شعر ابن عبد ربه :

التقليدية  البحور  �أن  ال�سابق  الجدول  من  ويلحظ   
الكامل  كالبحر  الأولى  المراتب  احتلت  ال�شائعة 
ا�ستخدام  كثر  بحور  فهذه  والطويل،  والب�سيط 
الكامل  البحر  �أن  علماً  الع�صور،  عبر  لها  ال�شعراء 
بينما  الوافر  البحر  مع  الم�ؤتلفة  الدوائر  �ضمن  يقع 
الب�سيط  مع  المختلفة  الدائرة  �ضمن  الطويل  يقع 
البحر  ا�ستعمال وزن  ال�شاعر من  �أكثر  والمديد. وقد 
حركة  تجعل  قوية  مو�سيقى  من  فيه  لما  الكامل؛ 
هو  ال�شعر  مو�سيقا  �أو  والإيقاع  مرتفعة،  الإيقاع 
الح�سا�سية  ذي  المتلقي  �إلى  تنتقل  التي  الفاعلية   "
حيوية  ذات  داخلية  حركة  بوجود  ال�شعور  المرهفة 
عميقة  نغمية  وحدة  الحركي  التتابع  تمنح  متنامية 
عن طريق �إ�ضفاء خ�صائ�ص معينة على عنا�صر الكتلة 
الحركية.."9  . وبالنظر �إلى ا�ستخدام ال�شاعر ل�صور 
الكامل  مجزوء  ا�ستخدم  �أنه  فنجد  الفرعية  البحور 
�أربعة ع�شر مو�ضعاً، وا�ستخدم مخلع الب�سيط في  في 
خم�سة  في  الرمل  مجزوء  وا�ستخدم  موا�ضع،  �سبعة 
موا�ضع، وا�ستخدم مجزوء الرجز في �أربعة موا�ضع 
الخفيف  مجزوء  وا�ستخدم  الوافر،  مجزوء  وكذلك 
والمتقارب والمن�سرح كلاًّ في مو�ضع واحد. لذا ف�إلحاح 
وبخا�صة  ال�شائعة  البحور  ا�ستعمال  على  ال�شاعر 
الكامل والب�سيط والطويل لي�س ظاهرة جديدة، فجلّ 
ال�شعراء الكبار �سلكوا هذا الطريق، و�أعتقد �أن هذا 
ولي�س  ال�شعراء؛  �أغلب  لدى  نجده  �أن  يمكن  الاطراد 
دقيقاً القول �إن هناك علاقة و�شيجة بين ا�ستعمال وزن 
بحر ما والغر�ض المنظوم فيه، فتلك علاقة اعتباطية 
البحر  ي�ستعمل  المتنبي  نجد  فنحن  اعتقادي؛  وفق 
والرثاء  الحروب  وو�صف  والمدح  الغزل  في  الكامل 
�أن  وال�صواب  كثير.  وغيره  متباعدة،  �أغرا�ض  وهي 
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التكرارحرف الرويّالتكرارحرف الرويّالتكرارحرف الرويّالتكرارحرف الرويّ
1ث5ت12ع45ر
1خ4�ص10�س38ل
1ذ4ك9ج31م
1ز3�ض8ء29د
1ط2�ش7ي26ب
1ظ2ف6ح20ق
1غ2و6ه17ن

والميم  واللام  الراء   ( الذلاقة  حروف  من  جزءاً  �إن   
وقرب  ل�سهولتها  الا�ستعمال  في  الأوفى  الحظ  لها   )
المعجم  في  بها  تنتهي  التي  المفردات  وتعدد  مخرجها 
وجدنا  والميم  الباء  �إليها  �أ�ضفنا  ما  و�إذا  العربي، 
المقامات  �أو  الموا�ضع  ن�صف  من  �أكثر  ت�شكل  �أنها 
من  والأقل  والمقطوعات  الق�صائد  بها  وردت  التي 
الحظ  يحالفه  لم  الفاء  حرف  نجد  بينما  المقطوعات، 

�إلا في مو�ضعين فقط . 
لقد كان الفراهيدي ال�سبّاق في و�ضع �ضوابط الذلاقة 
رابطة  �أن  نكران  ولا  الأ�صوات.  في  والإ�صمات 
واللام  والنون  الراء  �أ�صوات  بين  تجمع  و�شيجة 
في  �سهلت  ولذلك  ال�سمعي،  و�ضوحها  �شدة  في  والميم 
كلمة  وردت  و�إذا  الكلام،"  �أبنية  في  وكثرت  النطق 
رباعية �أو خما�سية معرّاة منها �أو من بع�ضها، فذاك 
دليل على �أنها مبتدعة محدثة لي�ست من كلام العرب 
"13 . وهذه الحروف قريبة ال�شبة من �أ�صوات اللين 

حتى دعيت عند فريق من المحدثين " �أ�شباه اللين.
المطُْلق  الروي  حرف  ربه  عبد  ابن  ا�ستعمل  وقد 
م�ضموماً  الثلاث  بالحركات  المطُلقُ  وجاء  والمقيّد، 
ومفتوحاً ومك�سوراً، وهو ال�شائع في الديوان، بينما 
مقاماً  وثلاثين  خم�سة  عن  يزد  لم  قليلًا  المقُيّدُ  جاء 
وفق  ذلك  ويعود  مقاماً.  وت�سعين  وثلاثة  مائتين  من 
ما  النف�سي  للموقف  يختار  ال�شاعر  �أن  �إلى  اعتقادي 
ينا�سبه من حركات �أو �سكنات، على الرغم مما تت�سم 

به الحركات من دفق مو�سيقي وتن�شيط لل�سامع.
نظم  ربه  عبد  ابن  �إن  القول  �إلى  نخل�ص       وهكذا، 

ولم  قبله،  العرب  ال�شعراء  عرفها  التي  الأغرا�ض  في 
محددة  موا�ضع  في  �إلّا  ويجدد  �أغرا�ضهم  عن  يخرج 
ك�إلحاحه على و�صف القلم في غير ق�صيدة ومقطوعة، 
ومزجه  مو�ضع  غير  في  للمنجمين  الت�صدي  ثم 
الطبيعة في غر�ض الغزل على عادة الأندل�سيين. ومن 
في  القدماء  دروب  �سلك  فقد  الإيقاعية  البنية  حيث 
والب�سيط  كالكامل  الم�شهورة  البحور  �أوزان  اقتفاء 
والطويل، وابتعد عن البحور التي زهد فيها القدماء 
�إلا موا�ضع محدودة  والمجتث  والمقت�ضب  كالم�ضارع 
�أحرف  اختيار  في  نف�سه  النهج  على  و�سار  ونادرة. 
الرويّ الم�شهورة كالراء واللام والميم والباء والنون، 
غير �أن الملفت للنظر �إقباله على ا�ستخدام حرفي الدال 
مقاماً،  و�أربعين  ت�سعة  في  ا�ستعملهما  فقد  والقاف 
وا�ستعمل الباء والنون في ثلاثة و�أربعين مقاماً فقط، 
يتميز بو�ضوحه  �شديد  �أ�سناني  لثوي  الدال  و�صوت 
�شديد.  لهوي"  �صوت  والقاف  �إيقاعه،  وظهور 
مهمو�ساً.  يلفظه  وبع�ضهم  مجهوراً،  بع�ضهم  يلفظه 
�صوتا(  دث  ُحت )للمفاج�أة  ب�أنه:  العلايلي  ي�صفه 
من  لم�سية  �أحا�سي�س  �إلى  به  يف�ضيان  الو�صفين  وكلا 
الق�ساوة وال�صلابة وال�شدة، و�إلى �أحا�سي�س ب�صرية 

و�سمعية .."14 .
على  الإقبال  في  المنطق  من  القريب  التعليل  ولعل    
حرف ما �إقبالًا مميزاً ما ر�آه الدكتور �إبراهيم �أني�س 
حرف  تقع  �أن  يمكن  كلها  العربية  �أ�صوات  �أن  من 
�أنّ هذه الأ�صوات متباينة في الا�ستعمال،  رويّ؛ غير 
والميم  واللام  كالراء  بكثرة  تجيء  حروف  فهناك 
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متو�سطة  حروف  وهناك  والدال،  والباء  والنون 
والهمزة  والكاف  والقاف  وال�سين  كالتاء  ال�شيوع 
والعين والحاء والفاء والياء والجيم، وهناك حروف 
نادرة  حروف  وهناك  والهاء،  كالطاء  ال�شيوع  قليلة 
وال�شين  والخاء  والغين  والثاء  كالذال  ال�شيوع 
يعتمد  كله لا  وال�صاد والزاي والظاء والواو، وهذا 
على ن�سبة الكلمات التي تنتهي بها هذه الحروف فقط 

بل على �شيوعها �أي�ضا15ً  .

في  الأبيات  القليلة  الأغرا�ض  من  الرثاء  غر�ض  يعدّ 
�أن يكون  ال�شاعر، ولهذا غير تف�سير؛ فيمكن  ديوان 
المرثي،  �أهل  �إلا  يهمّ  لا  لأنه  اندثر  قد  الرثاء  �شعر 
�أ�سلفنا  كما  نف�سه  ال�شاعر  لأن  قويّ؛  احتمال  وهذا 
بين  مبثوثة  تركها  بل  بنف�سه  �أ�شعاره  بجمع  يقم  لم 
منها في  �شيئاً  قيّدَ  �أن  �إلى  ومعارفه،  و�أ�صدقائه  �أهله 
كتابه العقد الفريد، وجاءت كتب الأدب والتاريخ بعد 
ذلك فقيّدت �شيئاً �آخر منه، فو�صلنا ما و�صلنا في هذا 
المقطوعات.  يغلب عليه نظام  قليل  الديوان من �شعر 
غير �أن هذا الكم القليل المت�أجج العاطفة يمكن له بقوة 
�أن يعطي �صورة عامة عن لغة ال�شاعر التي ينظم بها، 
ما  وهذا  والأ�ساليب،  والتراكيب  الألفاظ  حيث  من 

ق�صدناه في بحثنا هذا.
لقد نظم ابن عبد ربه �شعر الرثاء في ابنه يحيى �أبي 
ابنه  في  ثم  كبير،  وهو  314ه  �سنة  توفي  الذي  بكر 
ال�صغير الذي لا نعرف ا�سماً له. لكنّ رثاء ولده يحيى 
بق�صيدتين  رثاه  فقد  الكبرى،  الن�سبة  على  ا�ستحوذ 

الأولى ت�سعة ع�شر بيتاً ومطلعها:
 ق�صدَ المنونُ له فماتَ فقيدا     

 وم�ضى على �صرف الخطوب حميدا16     ) الكامل(
والثانية وعدد �أبياتها �ستة ع�شر بيتاً، ومطلعها:

قَتّهــــــــــــــــــــــــ  واكبدا قد تقطّعتْ كبــــــــــــــــــــــــدي      وحرَّ
ــــــــــــــا لواعجُ الكَمــــــــــــــــدَِ 17           )المن�سرح(

ورثاه بمقطوعتين الأولى �أربعة �أبيات ومطلعها:

�شعر الرثاء في الديوان

دُ       بَلِيَتْ عِظامُكَ والأ�سى يتجَدَّ
      وال�صبـــــــرُ ينفَــــــــــــــدُ والبكا لا ينْفَدُ 18      ) الكامل(

والثانية ثمانية �أبيات ومطلعها:
لا بيتَ يُ�سْكَنُ �إلّا فارقَ ال�سّكنا    

        ولا امتلا فَرَحاً �إلّا امتلا حَزَنا19     ) الب�سيط(
فهذه في ولده يحيى وعددها �سبعة و�أربعون بيتاً، ثم 
هناك مقطوعة واحدة في ابنه ال�صبي من �سبعة �أبيات 

ومطلعها: 
    ُ على مثْلِها من فجْعَةٍ خانني ال�ْربص

20ُ    )الطويل(                فراقُ حبيبٍ دون �أوْبَتِه الح�ش
بها  رثى  �أبيات  �أربعة  من  �أخرى  مقطوعة  وهناك 

ال�شاعر عمه يحيى وولده يحيى ومطلعها:
بيهيِن        ميَّيِن ال�شَّ  �أبكي لفقدِ ال�سَّ

          �أبكي لِ�صنْويْنِ في الدّنيا رَ�ضيَّين21ِ      )الب�سيط(
وهناك بيتان رثى بهما �أحد فقهاء الأندل�س عُبيد الله 

بن يحيى، وهما:
 لقد فُجِعَ الإ�سلامُ منهُ بنا�صـــــرٍِ     

          كما فُجِعَ الأيتامُ منهُ بوالـــــــــــــــــــــدِ 22       )الطويل(
بَكَتْهُ اليتامى والأيامى و�أعْوَلتْ    

                                  عليه الأ�ســـــارى خائباتِ المواعدِ
وبناء على ما تقدم يكون مجموع �شعر الرثاء �سبعة 

مقامات عدد �أبياتها �ستون بيتاً.

الرثاء  �شعر  في  الألفاظ  بنية  المقام  هذا  في  �س�أو�ضح 
�أ�صنف  ثم  دلالية،  حقولٍ  وفق  تق�سيمها  على  بناء 
تجمعها،  التي  الدلالة  درجة  وفق  حقل  كل  دوال 
و�أو�ضح نوع العلاقة الدلالية بين هذه الدوال، علماً 
والمحدثون  القدماء  نبّه  كما  الدلالية  العلاقات  �أن 
كثيرة ودقيقة؛ ومن �أ�شهر العلاقات التي وقف عليها 
القدماء: الترادف والم�شترك والت�ضاد، �أما العلاقات 
وال�سبب  الا�شتمال  فهي  المحدثون  عليها  وقف  التي 
اللفظي،  والتجان�س  والاقتران  والتلازم  والنتيجة 

البناء الدلالي واللغوي
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والنوع والجن�س ...  و�س�أقف عند عدد من الظواهر 
مبيناً  ونحوية  وبلاغية  و�صرفية  �صوتية  اللغوية؛ 

�أثرها في النظام ال�صوتي الإيقاعي والدلالي. 
�أ- الحقول الدلالية وعلاقات الدوال : 

تندرج بنية الرثاء لدى ال�شاعر في ثلاثة حقول دلالية 
هي:

1.الحزن وما يت�صل به من �ألفاظ 
2.الموت والقبر 

3.�أع�ضاء الج�سم
فال�شاعر في الحقل الأول يكثر من الألفاظ التي ت�صور 

حزنه وعظم فجيعته بالمرثي، نحو :
] حزن – واحزناه- فُجِعَ – فَجْعَة – بكى – �أبكي 
– البكا- �أعولت – رُزِئْنا – رزء – الأ�سى – اللوعة 
– منائح  – م�أتم  – �شجن  فَقْد  – خطوب- خطب- 
الألفاظ  ..[ فهذه  – و�أ�سفا   – وَلَه- �شجن  – كمد 
وما يت�صل بها تكررت �أكثر من خم�س وثلاثين مرة 

في مقامات الرثاء ال�سبعة.
�ضمن  مجموعات  في  الدوال  هذه  ت�صنيف  ويمكن 

مدلولاتها على النحو الآتي :
�أ- ] الحزن – الأ�سى – اللوعة – الولَه - ال�شجن 
عن  نبحث  حين  الدوال  وهذه   ] – الأ�سف  – الكمد 
دلالاتها في المعاجم نجدها متقاربة ومت�صلة ؛ فالُحزْنُ 
ور، والجمعُ  والَحزَنُ: نقي�ضُ الفرَح، وهو خلافُ ال�ُّرس
ن،  �أَحْزانٌ، وقد حَزِنَ، بالك�سر، حَزَناً وتحازَنَ وتَحزَّ
والأ�سى   . الُحزْنِ  �شديد  زان23ٌ:  ْ وِحم حَزْنانٌ  ورجل 
من �أ�سِيتُ بمعنى حَزِنْتُ، ورجلٌ �أَ�سِيّ حزين، ويقال: 
�سْواً �إذا داويته و�أَ�صلحته،  �أَ�سَوْتُ الُجرْحَ ف�أَنا �آ�سُوه �أَ
و�أَ�سِيتُ عليه �أَ�سىً �أيْ حَزِنْت، ورجل �آ�سٍ و�أَ�سْيانُ �أيْ 

حزين24 . لذا فاللفظان مترادفان في الدلالة .
ولا تختلف اللَّوْعةُ عن تلك الدلالات كثيراً فهي من لاعَ 
المر�ض  من  القلب  واللوعةُ: وجع  ولوعةً،  لوعاً  يلوعُ 
والهَوى  الُحزْن  حُرْقةُ  هي  وقيل:  والحزن،  والحب 
والْتاعَ  يَلاعُ  فَلاعَ  لَوْعاً  يَلوعُه  الحبُّ  لاعَه  والوجْد. 

فُ�ؤادُه �أَي احْترقَ من ال�شوق25ِ . لذا فالعلاقة الدلالية 
بين الحزن واللوعة علاقة ا�شتمال، فمما ي�شتمل عليه 
هو  وقيل:  الحزن،  فهو  الوَلَهُ  �أمّا  اللوعة.  الحزن 
�أَو  �أوَ الحزن  الوجد  �شدّة  من  والتحير  العقل  ذهاب 

الخوف.
لفِقْدانِ الحبيب. وقيل قد يكون  العقل  والوَلَهُ ذهاب 
يكون  وعليه   ، الحزن26   في  يكون  وقد  ال�سرور  في 
والجمع  والُحزْن،  الهمّ  فهو:  جَنُ  ال�شَّ �أمّا  الأ�ضداد. 
�أَ�شْجانٌ و�شُجُونٌ. �شَجِنَ، بالك�سر، �شَجَناً و�شُجُوناً، 
نَ، و�شَجَنَه الأَمرُ يَ�شْجُنُه  فهو �شاجِنٌ، و�شَجُنَ وت�شَجَّ
�شَجْناً و�شُجُوناً و�أَ�شْجَنهُ: �أَحزنه27  فال�شجن �إذنْ من 
بع�ض دلالات الحزن والحزن �أعمّ، �أما الكَمْدُ والكُمْدَةُ 
�أَثَرِه. ورجل  فهو: تغيُر اللونِ وذَهابُ �صفائه وبقاءُ 
ي�ستطاع  لا  وحُزن  هَمٌّ  والكَمَدُ:  عابِ�سٌ.  وكَمِدٌ:  كامدٌ 
المكتوم.  الحزن  الكَمَدُ  الجوهري:  وقال  �إمِ�ضا�ؤه. 
والكَمَد �أَ�شدُّ الحزن. نقول: كمِدَ كَمَداً و�أَكْمَده الحزن، 
هذا  من  ويفهم   . وكَمِيد28ٌ  كَمِدٌ  فهو  الرجلُ،  وكَمِدَ 
�أنّ الكمد درجة مرتفعة من الحزن �أو مكثفة  القول، 
تبقى محتب�سة في ال�صدر.  �أمّا الأَ�سَفُ فهو: الـمُبالغةُ 
في الُحزْنِ والغَ�ضَبِ، وهو من �أَ�سِفَ �أَ�سَفاً، فهو �أَ�سِفٌ 
�أُ�سَفاء.  �سِيفٌ، والجمع  و�أَ و�أَ�سُوفٌ  و�آ�سِفٌ  و�أَ�سْفان 
و�أَ�سِفَ  فَ،  تَلَهَّ �أَي  فَ  وت�أَ�سَّ فاتَه  ما  على  �أَ�سِفَ  وقد 
غْ�ضَبَه29 . وفي التنزيل  عليه �أَ�سَفاً �أَي غَ�ضِبَ، و�آ�سَفَه: �أَ
ومعنى     30" منهم  انْتَقَمْنا  �آ�سَفُونا  فلما   " العزيز: 
�آ�سفُونا: غاظونا و�أَغْ�ضَبُونا �أو �أ�سخطونا31 ، وكذلك 
قوله عز وجل: " فرجع �إلى قومه غَ�ضْبانَ �أَ�سِفاً  "32 
الغ�ضب  بمعنى  يكون  الأ�سف  �أن  الطبري  وروى   .
وبمعنى الُحزْن33  .  وحكي عن ابن الأنباري قوله : 
فٌ على  فَ وهو مُتَ�أَ�سِّ �أَ�سِفَ فلان على كذا وكذا وت�أَ�سَّ
حَزِن  المعنى  يكون  �أنَ  �أَحدهما  قولان:  فيه  فاته،  ما 
وقيل  الحزن،  العرب  عند  الأَ�سف  لأَن  فاته  ما  على 

�أَ�شدُّ الحزن. 
وهكذا نجد �أن الحزن هو المعنى الجامع لهذه الدوال، 
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والأ�سى قرينه وال�شّجنُ واللوعة يبعثان على الحزن 
ويقعان موقع ال�سبب منه، ومما ي�شتمل عليه الحزن 
في بع�ض �صوره الولَهُ وال�شجن واللوعة. �أمّا الأ�سف 
درجاته  من  و�شديدة  عميقة  درجة  فهما  والكمد 

والحزن عام والأ�سف والكمد خا�صان.
– المنائح- – الم�أتم  – الفقْدُ  – الرزء  ]الفَجْعُ  ب- 
�صيغة  في  ال�شاعر  ا�ستخدمها  دوال  وهذه   ] الَخطْب 
فالفجعُ  متقاربة؛  ودلالاتها   ، والم�صدر  الفعل 
فَجْعاً،  يَفْجَعُه  وفَجَعَه   ، الموُجِعةُ  زِيّةُ  الرَّ والفجيعة: 
عَه، وهي الفَجِيعةُ، وكذلك  فهو مَفْجُوعٌ وفَجِيعٌ، وفَجَّ
والفَواجِعُ:  �أَوْجَعَتْه.  �أيَ  المُ�صِيبةُ  وفَجَعَتْه  التفْجِيعُ، 
ةَُ التي تَفْجَعُ الإِن�سان بما يَعِزُّ عليه من  المَ�صائِبُ المُ�ؤِْمل
مال �أَو حَمِيم34 ، والرزية من رز�أَ يرْزَ�أُ رزْءاً، ورُزِئَ 
المقايي�س  �صاحب  وقال  بهما،  �أ�صيب  وولده  بماله 
الراء والزاي ]والهمزة[ �أ�صلٌ واحدٌ يدلُّ على �إِ�صابة 
والجمع  الـمُ�صِيبةُ،  زْءُ  والرُّ  . به35  هاب  والذَّ ال�شيء 
تْهُ رَزِيئةٌ �أَي �أَ�صابته مُ�صِيبةٌ،  �أَرْزاءٌ ورَزايا. وقد رَزَ�أَ

والعلاقة بينهما علاقة ترادف.
والفقد ذهاب ال�شيء وحكى �صاحب المقايي�س �أنّ الفاء 
والقاف والدال �أ�صيل يدلُّ على ذَهاب �شيء و�ضَياعِه. 
المر�أة  والفاقد  فَقْداً.  يء  ال�شَّ فَقَدت  قولهم.  ذلك  من 
قولُك:  ا  ف�أمَّ فَواقِد.  والجمع  بعلها،  �أو  ولدَها  تَفْقِد 
ك  يءَ، �إذا تطلّبتَه، فهو من هذا �أي�ضاً، لأنَّ دْتُ ال�شَّ تفقَّ
اه 36 والعلاقة بين الفجيعة والرزية  تطلبه عند فقدك �إيَّ
والفقد علاقة ا�شتمال �أو ت�ضمين، فمما ت�شتمل عليه 

�أو تت�ضمّنه الفجيعة �أو الرزيّة الفقد.
من  وهو  والفرح  الحزن  في  الن�ساء  اجتماع  والم�أتُم   
المُ�صيبة؛  ة  العامَّ عند  وهو   ، المَ�آِمت والجمع  الأ�ضداد، 
كُنّا  يقال:  �أنَ  وال�صواب  فلان   ِ مَ�أَْمت في  كنّا  يقولون: 
في مَناحة فلان. قال ابن بري: لا يمتنع �أنَ يقَع المَ�أَْمت 
الن�ساء  لأَن  والبُكاءِ  والنَّوْحِ  والحزْن  المنَاحةِ  بمعنى 
�أمّا  لذلك اجْتَمَعْنَ، والُحزْن هو ال�سبب الجامع37  .  
المنائح فهي جمع مناحة من ناحَ ينوحُ نوحاً والنون 

والواو والحاء �أ�صلٌ يدلُّ على مقابَلة ال�شّيء لل�شيء. 
يحانِ:  �إذا تقابَلَا، وتناوحت الرِّ منه تناوَحَ الَجبَلان، 
نَوْحاً  تَنُوحُ  المر�أَة  وناحَتِ  المهَب38ّ     في  تقابلتا 
وناحتْ  وناحَتْه  ومَناحةً  ونِياحةً  ونِياحاً  ونُواحاً 
 . للحُزْن39  يجتمعن  الن�ساء  والنَّوْحُ:  والمنَاحةُ  عليه. 
�أَو  �أْنُ  �أي�ضاً وهو: ال�شَّ �أمّا الَخطْبُ فهو من الأ�ضداد 
�أَو عَظُم؛ وقيل: هو �سَبَبُ الأمَـرْ. يقال:  الأَمْرُ، �صَغُر 
جليلٌ،  خَطْبٌ  هذا  وتقول:  �أَمرُكَ؟  ما  �أَي  خَطْبُك؟  ما 
وخَطْبٌ يَ�سير40 ، وغَلبَُ عليه �أن يكون في العظيم من 

الأمور وهي الم�صائب . 
ج- ] البكاء – العويل [ وقد بَكَى يَبْكِي بُكاءً وبُكىً؛ 
هُ )دون �ألف ممدودة وهمزة (  َ قال الخليل: من قَ�َرص
ذهب به �إلى معنى الحزن، ومن مدّهُ ) بالألف والهمزة( 
ذهب به �إلى معنى ال�صوت41 . والعويل من عال يعولُ، 
نقول: عالَ �أَمرُ القوم عَوْلًا: ا�شتدَّ وتَفاقَم. ويقال: �أَمر 
الرجلُ  و�أَعْوَلَ  القلب؛  على  مُتفاقِمٌ،  �أَي  وعائلٌ  عالٍ 
وال�صياح؛  بالبكاء  �صوتهما  رَفَعا  لا:  وعَوَّ والمر�أَةُ 
العَوْلة  تكون  وقد  والعَوْلة،  والعَوِيل  العَوْلُ  والا�سم 
حرارة وَجْدِ الحزين والمحبِّ من غير نداء ولا بكاء؛ 
وهكذا  بكاء.  غير  من  �صوتاً  يكون  العَوِيل  ويقال: 
الحزن  درجات  من  مرتفعة  درجة  العويل  �أن  نجد 
والبكاء، فالفجائع والرزايا والخطوب والفقدُ ت�سبب 
تدور  لذا  والعويل،  والبكاء  والحزن  والمنائح  الم�آتم 
العلاقات الدلالية بين هذه الدوال جميعاً في مجموعة 
–الأ�سى  من العلاقات؛ هي الترادف بين : ] الحزن 
– الوجد – اللوعة – الكمد [ ثم الا�شتمال بينها و] 
الفجيعة – الرزء - الفقْدُ – الم�أتم – المنائح-الَخطْب 
[ و ] البكاء- العويل [، و�إذا رمزنا للمجموعة الأولى 
)�أ( والثانية  )ب( والثالثة )ج( ف�ستكون هناك علاقة 
ثالثة وهي ال�سبب والنتيجة ، وت�صبح مجموعة) ب( 
المجموعة  عنها  وينتج  )ج(  المجموعة  في  �سبب  هي 
)�أ( ولا منا�ص من علاقة التلازم والاقتران بين هذه 
وم�أتم  وفقد  ورزء  فجيعة  فكل  ؛  جميعاً  المجموعات 
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والوجد  والأ�سى  للحزن  ملازم  وخطب  ومنائح 
�أي�ضاً.   واللوعة والكمد والبكاء والعويل ومقترن به 
ومن هنا نعي قوة الت�شابك بين هذه الدوال والدلالة 
التي ت�ستكنّ في �أعماقها، وهي دون �شك دلالة لا تنتج 
في  والأحا�سي�س  الم�شاعر  وت�أجج  الانفعال  عن  �إلّا 
�سنلاحظ  كما  لها،  �سبباً  عادة  الموت  يكون  منا�سبة، 

في الحقل الآتي.

فهذه   . مات47  وهَلاكاً:  وهَلكْاً  هُلكْاً  يَهْلِكُ  هَلَكَ  من 
الدوالّ ] – المنون- الفراق – الهلاك)هالك( [ كلها 
�إلى  وبالنظر   . ترادف  بينها  والعلاقة  الموت  بمعنى 
ملحود-   – لحد  قبور-  قبر-   [ الثانية  المجموعة 
جدث – �ضريح – قعر مظلم [ فنجدها تخت�صّ بما 
الميتَ  تُ  ْ ، وقََرب الميت  ، فالقبر مكان  الميت  �إليه  ي�ؤول 
هو  واللحد   ، قبور  ،وجمعه  دفنته  �أي  اً،  قَْرب هُ  ُ �أقُْرب
�أجدث  وجمعه  القبر  والجدث  �أ�سفل،  من  القبر  �شقّ 
قُّ في و�سط القبر، واللحدُ في  يحُ ال�شَّ ِ و�أجداث، وال�َّرض
الجانب؛ وقال الأَزهري في ترجمة لحد48: وال�ضريح 
وقيل:  القبر؛  يعني  و�سطه،  في  كان  ما  يحةُ  ِ وال�َّرض
ال�ضريح القبر كلُّه؛ وقيل: هو قبر بلا لحد  . والقعر 
في  والتو�سع  الو�صف  �سبيل  على  القبر،  هو  المظلم 
الدلالية  بنيتها  في  واحدة  هي  الدوال  وهذه  الدلالة. 
العامة على الترادف، ويجوز �سحبها على الا�شتمال؛ 
والظلمة  والجدث  اللحد  القبر  عليه  ي�شتمل  فمما 
بالموت  تت�صل  فهي  الثالثة  المجموعة  �أمّا  �أي�ضاً. 
والقبر، فالكفن للميت، والدفن له كائن تحت الثرى، 
بَلَوَ، فالباء  �أو  بلِيَ  البِلى، وهو من  وبعد ذلك يحدث 
�إخلاق  �أحدهما  �أ�صلان:  والياء،  والواو  واللام 
عليه  ويحمل  الاختبار،  من  نوعٌ  والثاني  ال�شيء، 
الإخبار �أي�ضاً. ف�أمّا الأوّل فقال الخليل: بَلِيَ يَبْلى فهو 
ةُ:  بالٍ. والبِلَى مَ�صْدَرُه. و�إذا فتح فهو البَلَاء، والبَلِيَّ
ِ �صاحبِها،  الدابّة التي كانت في الجاهلية تُ�شَدُّ عند قَْرب
حتى  تُ�سْقى  ولا  تُعْلَفُ  فلا  ةٌ،  وَلِيَّ ر�أ�سها  على  وت�شَدّ 
تموت49 . والعلاقة بين هذه الدوال بدالة الموت علاقة 
اقتران وتلازم فالإن�سان بعد �أن يموت يكفّن ويدفن 

ويبلى ج�سده ..

 تكررت لفظتا الموت والقبر وما يت�صل بهما من دوال 
�أكثر من ثلاثين مرة على هذا النحو :

�أ-الموت ] مات – موت – �أمُتْ – ميت – الموت[ و ] 
المنون – فراق – هلاك [

    ب- القبر] قبر – قبور- لحد – ملحد – ملحود 
] مظلم  – قعر  – �ضريح  – جدث 

– تحت  – كفن  ج- ما يت�صل بالموت والقبر ] دفن 
الثرى – �أبلى [

وحين ننظر �إلى دلالة لفظة الموت في المعاجم نجد �أنها 
ُوتُ  بالك�سر، َمي مَوِتَ،  ُوتُ، والأَ�صْلُ فيه  من ماتَ َمي
ونامَ،  �سَكَنَ،  وماتَ:   . حَيَّ دُّ  �ضِ ومَيِّتٌ:  مَيْتٌ  فهو 
ماتَ،  الذي  الميَْتُ  وقيل:  ومَيْتٌ؛  مَيِّتٌّ  ورجل  وبَلِيَ، 

تْ بَعْد42ُ . ُ والميَِّتُ والمائِتُ: الذي لم َمي
الموت؛  والمنونُ  قطَعَ،  �أيْ  مَنّاً  نُّ  ُ َمي مَنّ  مِنْ:  والمنَُونُ 
نُّ كلَّ �شيء ي�ضعفه وينق�صه ويقطعه، وقيل:  ُ لأَنه َمي
المنَُون الدهر، وهو يُذكر وي�ؤنث، فمن �أَنّثَ حمَلَ على 
رَ حمل على الموت43 ؛ قال �أَبو ذ�ؤيب44 : المنية، ومن ذَكَّ

عُ            �أَمِنَ المنَُونِ ورَيْبه تَتَوَجَّ
               والدهرُ لي�س بُمعْتِبٍ من يَجْزَعُ؟   )الكامل(

والفراق من فَرَقَ بفتح الراء �أو بك�سرها �ضد الجمع 
وفارَقَ ال�شيءَ مُفَارقةً وفِرَاقاً: بايَنَهُ، والا�سم الفُرْقة.
فلان  وفَارَقَ  بع�ضاً.  بع�ضهم  فَارَقَ  القومُ:  وتَفَارق 
�أي�ضاً  معانيها  ومن  بايَنَها،  وفِراقاً:  مُفَارقةً  امر�أتَه 
�أي    45" الفراق  �أنّه  وظنّ   "  : تعالى  كقوله  الموت 
فراق الدنيا والأهل والمال والولد46  بالموت. والهالك 

والقبر  الموت   .2

 كان من الطبيعي �أن ي�ستعين ال�شاعر على بيان حزنه 
خطب  فالموت  الموت،  فجيعة  وهو  بال�سبب  ووجده 
جلل، ومن �أ�شد الرزايا على الإن�سان في حياته، وكان 
المرثي  نهاية  ذلك  عن  يبين في حديثه  �أن  الم�ألوف  من 

الج�سم  �أع�ضاء   .3
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الذي حلّ به الموت حيث القبر، و�أن ي�ستعين ليعبر عن 
كلّ ذلك بمفردات تو�ضح مدى حزنه، وت�أثير ذلك على 
نبين  �أن  بنا  حريّ  لذا  متعددة،  �سياقات  في  �أع�ضائه 

هذه الأع�ضاء وذلك على النحو الآتي :
-] بدن – ج�سد [ ]ف�ؤاد – قلوب [ ] روح[ ] كبد – 
عظام – ف�ؤاد – قلوب – عين – �ساق – قدم – كفّ 

.  ] – ع�ضد 
والبدنُ من الإن�سان: ج�سَدُه، وقوله تعالى: " فاليومَ 
نُنَجّيِكَ بِبَدَنِكَ "50 قالوا: بج�سدٍ لا روحَ فيه والبدنُ من 
وَى، والَج�سَد البدن،  الج�سدِ: ما �سِوَى الر�أْ�س وال�شَّ
ي�أْكل  لا  خَلَقٍ  وكل  والجنّ ج�سد؛  للملائكة  يقال  وقد 
فهو  يعقل،  مما  والجنّ  الملائكة  نحو  من  ي�شرب  ولا 
جَ�سَدٌ. وكان عجل بني �إِ�سرائيل ج�سداً ي�صيح لا ي�أْكل 
ولا ي�شرب وكذا طبيعة الجنّ؛ قال عز وجل:" ف�أَخرج 
لهم عجلًا ج�سداً له خوار"51  ؛ ج�سداً بدل من عجل 
لأنَ العجل هنا هو الج�سد، وقال �أبَو �إِ�سحق في تف�سير 
�إنِما معنى  الآية: الج�سد هو الذي لا يعقل ولا يميز، 
الج�سد  بين  والعلاقة   . فقط52  الجثة.  معنى  الج�سد 
والبدن و�سائر الأع�ضاء المعروفة المذكورة هي علاقة 
في  بال�ضم،  وحُ،  الرُّ لأنّ  الرّوح؛  خلاف  بالكل  الجزء 
يخرج  رِيحٌ  لأَنه  رُوحاً  �سمي  النَّفْخُ،  العرب:  كلام 
والجمع  وي�ؤنث،  يُذّكر  النَّفْ�سُ،  وحُ  والرُّ وحِ؛  الرُّ من 
وح  الرُّ �أنَ  غير  واحد،  والنَّفْ�سُ  وحُ  والرُّ الأرَواح. 
التنزيل:  وفي   .53 العرب  عند  م�ؤنثة  والنف�س  مذكر 
�أمَر ربي" 54 ؛  وح قل الروح من  "وي�س�أَلونك عن الرُّ
وت�أْويلُ الروح �أنَه ما به حياةُ النفْ�س. وترتبط دلالياً 
�سبب  فوجودها  ال�سببية  بعلاقة  والبدن  بالج�سد 

الحياة وفراقها �سبب الموت . 

الرثاء،  �شعر  �ألفاظ  في  الغالبة  ال�سمة  عن  تحدثنا   
تلك  �أن  و�أو�ضحنا   ، دلالية  حقول  في  ذلك  وجعلنا 
وما  والموت  الحزن  �ألفاظ  �شيوع  في  تنح�صر  ال�سّمة 

ب- ظواهر لغوية: �صوتية و�صرفية وبلاغية 
ونحوية  

يت�صل بهما من دوال �شيوعاً بارزاً، ولعل هذه ال�سمة 
تدلنا على �شيء من الحزن الم�ستكنّ في ال�شاعر؛ وهو 
حزن �صادق تدفعه العواطف والأحا�سي�س في موجات 
متعددة وقفنا على واحدة منها، و�سنحاول الوقوف 
البناء  حيث  من  بالأولى  تت�صل  �أخرى  موجة  على 
ال�صوتي وال�صرفي والبلاغي والنحوي؛ لأنّ ت�ضافر 
الأ�صوات وحدها ي�سهم في الان�سجام ال�شكلي للبناء 
وخيوط  الألفاظ  بنية  تعرف  من  بد  ولا  الخارجي، 
ت�شابكها و�سّر روعة بنائها في كل الم�ستويات اللغوية. 
الألفاظ  �أن   " من  الأثير  ابن  قال  كما  �إلّا  ذاك  وما 
داخلة في حيّز الأ�صوات؛ لأنها مركبة منه من مخارج 
وما  الح�سَنُ،  فهو  ال�سّمع  ا�ستلذه  فما  الحروف، 

كرهه ونبا عنه فهو القبيح..."55  
   لقد نظم ابن عبد ربه �شعر الرثاء على �أربعة �أوزان؛ 
الأول البحر الكامل وكان ن�صيبه ق�صيدة ومقطوعة 
البحر  والثاني  بيتاً،  وع�شرون  ثلاثة  �أبياته  وعدد 
�ستة  �أبياتها  عدد  واحدة  ق�صيدة  ون�صيبه  المن�سرح 
ع�شر بيتاً، والثالث الب�سيط ون�صيبه مقطوعتان عدد 
ون�صيبه  الطويل  والرابع  بيتاً،  ع�شر  اثنا  �أبياتهما 
ت�سعة  ومجموعهما  مقطوعة  من  و�أقل  مقطوعة 
�أبيات. ولا غرابة �أن يحتل الكامل المرتبة الأولى، فقد 
ال�شاعر  �أن  �شك  ولا  عامة،  الديوان  �شعر  في  حازها 
كان ي�ؤثر هذا البحر على غيره، ولعلّ مو�سيقاه كانت 
حرف  حيث  ومن  غيره.  من  �أكثر  ذهنه  في  حا�ضرة 
وجاء  الأولى،  المرتبة  الدال  حرف  احتل  فقد  الروي 
محركا بال�ضم والفتح والك�سر، بن�سبة تقارب70% 
ثم حرف النون بن�سبة تقارب %20 ثم الراء بن�سبة 
ت�أخرت  الذلاقة  �أن حروف  ، والغريب   10% تقارب 
الن�سبة  بهذه  الدال  حرف  وحظي   ، الترتيب  هذا  في 
ال�سمع  في  وو�ضوحه  وقوته  �شدته  ولعل  المرتفعة، 
تنمّ عن �شدة ت�أثر عواطف ال�شاعر بالحدث وهو وفاة 
هذا  نجد  هنا  ومن   . م�ستعرة  حارة  فجاءت   ، ابنيه 
الذي  الكامل  البحر  �شيوع  بين  والان�سجام  التلا�ؤم 
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ال�شدة  حيث  الدال  وحرف  الحركات  بكثرة  يت�صف 
العواطف  حركة  ينا�سب  وذلك  والو�ضوح  والقوة 

والم�شاعر المت�أججة في حالة رثاء عزيز. 
في  رثاء  ق�صيدة  �أطول  حروف  في  ننظر  حين  لكن 

الديوان وهي في ابنه المتوفى يحيى ومطلعها56  :
قَ�صَدَ المنونُ له فماتَ فقيدا      

وم�ضى على �صرف الخطوب حميدا     )الكامل(
�سنجد �أن هذه الق�صيدة التي تت�ألف من ت�سعة ع�شر 
بيتاً، قد احتل تكرار حرف اللام فيها المرتبة الأولى 
�إذ تكرر 67 مرة، ويليه حرف الميم 53 مرة ثم الدال 
45 مرة ثم النون 36 مرة ثم التاء 31 مرة ثم الباء 
الحروف  بقية  وردت  ثم  مرة   24 الراء  ثم  مرة   29
المد  حروف  عن  عدا  هذا  مرة،  ع�شرين  من  �أقل 
�شاعت بكثرة وت�شيع من  التي  والياء  والواو  الألف 
ن�سبة  ارتفاع  من  غرو  ولا  المو�سيقي.  الو�صل  �أجل 
وتكراره  الق�صيدة  رويّ  حرف  فهو  الدال؛  حرف 
يلعب  الرويّ  حرف  ا�ستعمال  كان  �إذا  لازم.  منطقي 
ا�ستعمال  ن�سبة  ف�إنّ   ، الخارجية  المو�سيقى  في  دوراً 
يفيد،  عالية  بدرجة  وتكراره  الكلمة  داخل  الحرف 
التكرار  كوجود  ال�شعر  في  �صوتية  ملامح  بوجود 
للكلمة نف�سها �أو لإحدى �أخواتها من الجذر الواحد 
التقابل  �أو  الا�شتقاقي  التجان�س  �سبيل  على  �سواء 
يندرج �ضمن  هذا  ، وحديثنا  الت�ضاد  �أو  التوازن  �أو 
بناء  دون  تحدث  لا  التي  لل�شعر  الداخلية  المو�سيقى 
�صوتي متناغم ينتج عن  توافق �صوتيّ بين مجموعة 
ر  من الحركات وال�سكنات ي�ؤدي وظيفة �سمعيّة، وي�ؤثِّ
ترت�ضيه  قد  التوافق  ذوقيّا،وهذا  له  ي�ستجيب  فيمن 
هي  �أو  غير،  لي�س  �إيقاعاً  فيبقى  �أخرى،  دون  �أذن 
ترجيع منظّم في حروف الكلمات داخل البيت الواحد 
العاطفيّة  بالت�أثيرات  ترتبط  وهي   ... الأبيات  �أو 
لل�شاعر، وذلك لأنّ للجانب ال�صوتيّ �أثراً وا�ضحاً في 
ال�شاعر وانفعالاته وم�شاعره  �أحا�سي�س  الك�شف عن 

. 57

�أبرز  فيها  نو�ضح  متعددة  �شواهد  عند  و�س�أقف 
الظواهر اللغوية التي �شاعت في �شعر الرثاء من خلال 
تحليل �صوتي و�صرفي وبلاغي ونحوي مبيناً �أثر ذلك 
في الدلالة، و�أول ما �أعر�ض هذه الق�صيدة في رثاء ولده 

يحيى58  : 
   واكبدا قــــــد تقطّعتْ  كبدي       

         وحرّقتـــها لــــــواعــــــجُ الكَمَــــــــــــــدِ    )المن�سرح(
ما مات حيّ  لميّت �أ�ســــــفاً         

                                      �أعـــذرُ من والـــــــــد على ولـــــدِ
 يا رحمة الله  جاوري جـــدثاً        

                                          دفنـــتُ فيه ح�شا�شتي بيدي
 ونوّري ظلمة القـــبور علــــى        

                                              من لم ي�صل ظُلمه �إلى �أحدِ
 من كان خلوا مــن كلّ بائقة        

                                        وطيـب الرّوح طاهر الج�سدِ
 يا موت يحيى لقد ذهبتَ به        

                               ليـــــــــــ�س بزمّيلـــــــــــة ولا نكــــــــــــــدِ
 يا موته لــــو �أقلتَْ عثرتـــــــــــه      

                                    يا يـــومـــه لــــو تركتـــــــــــــــــه لغدِ
يا موتُ لو لــــم تَكنْ تُعاجِلهُُ      

                                       لكـــانَ لا �شـــكَّ بي�ضةَ البــلــــــدِ
 �أيّ ح�ســـــــــــــامٍ �سلبْتَ روْنَقَهُ       

                                       و�أيّ روحٍ �سَلّلتَ من جَ�سَــــــــــدِ
و�أيّ �ساقٍ قطعْتَ من ج�سدٍ         

                                          و�أيّ كفٍ �أزلْتَ من ع�ضُــــدِ
 يا قمراً �أجحف الخ�سوفُ به       

                                         قــــــبل بلوغ ال�سّواء في العددِ
�أيُّ ح�شاً لـــــم تذب له �أ�سفاً        

ـــــــــــدِ ُ                                   و�أيّ عيـــــــــــــنٍ عليه لم َجت
لا �صبر لي بعده ولا جَلَدٌ         

                                         فُجعْتُ بال�صبــر منه والَجلَـدِ
 لو لم �أمت عند موته كمداً      

                                          لحقّ لي �أن �أمـــوتَ من كمَدِ
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 يا لوعةً ما يزالُ لاعِجهــــا        
                                        يقدحُ نار الأ�سى على كَبدي

عن  يعبر  الذي  العويل  بهذا  ق�صيدته  ال�شاعر  يفتتح 
حزن �شديد بفاجعة موت ولده يحيى، حزنٌ قاتم يغلق 
ظلمة  في  النف�س  ويطوي  الخارجية  الم�ساحات  منافذ 
الألم والح�سرة، وقد عّرب ال�شاعر عن ذلك من البيت 
التي تحمل دلالات مكثفة   ] ] وكبدا  الأول من خلال 
؟  الأكباد  فلذات  الأولاد  �ألي�س  ؛  الثقيل  الحزن  من 
فهو �إذن �صراخ الم�صاب والمفجوع، و�صوت الداخل 
الكبد. فالألم  لا الخارج، فالألم داخلي، والنزف من 
�أ�شدّ و�أقتل، وحين ن�سير رويداً في البيت نجد �أن هذا 
وك�أنّ  تقطّعَ،  بل  فح�سبُ؛  ي�صب  لم  الم�صاب  الجزء 
ال�شاعر �أراد ب�أ�سلوب المبالغة من خلال الفعل الم�شدد 
] تقطّع [ �أن ي�شعرنا �أن كبده لا �سبيل لعودتها ثانية 
هذه  �إلى  �أ�ضاف  حين  وذلك   ، طبيعية  �أخرى  لحياة 
الفقد  هذا  لواعج  ناراً تحرّقها من  المتناثرة  الأجزاء 
. هذا المطلع يموج بالدلالة المكثفة، منذ كلمة الافتتاح 
على  ب�صدق  ويطلعنا  الكمد[   [ منتهاه  �إلى  واكبدا[   [

م�صاب ال�شاعر الجلل بابنه الفقيد.
طرفي  ي�شدّ  الذي  الت�صريع59   هذا  يطالعنا  ما  و�أول 
العرو�ض  تفعيلتي  في   ] كمدِ   – كبدي   [ بين  البيت 
وح�سن  النظم  �إقامة  في  ذلك  وي�سهم   ، وال�ضرب 

الإيقاع ، وهو كثير �شائع في الديوان60  .
الم�ساحات،  تنغلق  له  التالية  الأبيات  المطلع، وفي  بعد 
العقل  �صحوة  على  الألم  هذا  من  ال�شاعر  ويهرب 
والإيمان، فيبحث عن مبررات ويختبئ بحزنه وراء 
�أ�ساليب الأمر والنداء والا�ستفهام، كما نجد في البيت 
الثاني حين يبرر �أن فقد الولد �أثقل �أنواع الفقد التي 
لحزنه  مبرر  هذا  وفي  حياته،  في  الإن�سان  يعي�شها 
التعليل  �أ�سلوب  �ضمن  يندرج  ما  معناه  وفي  وبكائه، 

وهو من المح�سنات المعنوية .
ثم تنجلي الأ�ساليب الأخرى، فنرى �أ�سلوباً مزدوجاً 
من النداء والأمر في: يا رحمة الله ] جاوري – نوّري [ 

قبر ابنه ، ويحمل النداء في طيّاته رجاء ودعوة لله �أن 
ينزل رحمته على قبر ابنه؛ وهي دعوة مغلفة بالحزن 
والتح�سر وكذا الأمر فهو يفيد الرجاء ممتزجاً بنغمة 
التوجع . وتتلون �صورة الفقيد بعد ذلك وتتعدد تبعاً 
لتموج العاطفة فيظهر على نحو : ] كبد – ح�شا�شة 
 – – ح�سام  – قمر  – لي�س نكداً  – طاهر  – طيّب 
روح -  �ساق – كفّ [ وفي هذه الدوال معاني الإن�سان 
مجتمعة ] كبد- ح�شا�شة – �ساق – كف – روح[ ثم 
�أ�ضاف �إليها معاني القوة ] ح�سام [ ثم معاني الجمال 
] قمر [ ، فال�شاعر في هذا الرثاء لا يرثي �شيئاً عادياً 
بل ك�أنه يرثي هذه المعاني كلها والمجتمعة في ولده..! 
�سياقات  في  تتكرر  والأ�ساليب  المعاني  هذه  ونجد 

�أخرى كقوله61  :
يا �أطيبَ النا�س روحاً �ضمّهُ بَدَنٌ     

                  �أ�ستودِعُ الله ذاك الروح والبدنا   )الب�سيط(
ال�صدر  على  العجر  رد  �أ�سلوب  على  ي�شتمل  فالبيت 
تماثل  وفيه   ] البدنا  بدن-   [ و   ] – الروح  روحاً   [

�صوتي يغ�شى البيت فيجعله يموج نغماً حزيناً . 
لقد ا�ستعان ال�شاعر ب�أ�سلوب النداء غير مرة كقوله ] 
يا رحمة الله – يا موت يحيى – يا موته – يا يومه 
[ وكل دلالات هذا  – يا لوعةً  – يا قمراً  – يا موتُ 
الأ�سلوب م�صبوغة بالتح�سر والحزن ، فهو لي�س نداء 
حقيقياً ينتظر ال�شاعر رداً من المنادى ، بل هو �صراخ 
يدور داخل ال�شاعر فا�ضطرم حتى لهج به الل�سان . 
وهو في �أثناء ذلك ت�ستجيب له المو�سيقى فن�سمع هذا 
التناغم الم�ؤثر في بنية الأبيات ال�صوتية ]يا موته – يا 
�إلى  �أبقيته لغد [ فمن التوازن ال�صوتي  ] لو   ] يومه 
الطباق بين ] اليوم- الغد[ . ثم التجان�س الا�شتقاقي 
�أو  للظلم  والثانية  للقبر  فالأولى   ] ظلمَهُ   – ظُلمَْة   [
التتميم؛  وهو  معنوي  مح�سّن  البيت  وفي   . الجور 
�إنارة  فطَلْبُ  للتو�ضيح،  ثم خ�صّ�صَ  البدء  عمّمَ في  �إذ 
النا�س في حياته،  القبور لي�س عاماً بل للذي لم يظلم 
وهذا من المح�سنات المعنوية ال�شائعة، ومثله قوله في 
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ق�صيدة �أخرى62  :
لهفي على ميّتٍ مات ال�سرور به                                                

لو كان حيّاً �أحيا الدينَ وال�سّننا  )الب�سيط(
�إذ  بفقده،  ال�سرور  موت  كيفية  متمّاً  يو�ضح  فهو 
. وفي  و�شجاعته  بعلمه  وال�سنن  الدين  لأحيا  بقي  لو 
البيت مقابلة بين ] ميّت مات – حيّ – �أحيا [ �أ�ضفى 

ان�سجاماً على بنية البيت .
وا�ستعان بالا�ستفهام في قوله ]�أيّ ح�سامٍ – �أيّ روحٍ 

] عيٍن  – �أيّ  ح�شا  – �أيّ  كفٍّ  – �أي  �ساقٍ  – �أيّ 
وهو  الا�ستفهام  �إليه  خرج  واحد  بمعنى  كلها  وهذه 
رونقه  �سُلبَ  �سيفٍ  �أعظم  ي�صبح  �إذ  المرثي،  تعظيم 
..نزعها  وعين  وح�شى  وكفّ  روح  و�أغلى   ، وبها�ؤه 

الموت من ج�سده ...
كما يلاحظ �أي�ضاً �إلحاحه على �أ�سلوب ردّ العجز على 
ال�صدر في �إطار التكرار ال�صوتي والمعنوي كقوله 63 :

 لا �صبر لي بعده ولا جَلَدٌ         
                     فُجعْتُ بال�صبــر منه والجلـدِ  )المن�سرح(

   لو لم �أمت عند موته كمداً     
                                           لحقّ لي �أن �أمـــوتَ من كمَدِ
فهو يذكر ] �صبر – جلد [ في ال�شطر الأول و ] ال�صبر 
– الجلد [ في ال�شطر الثاني ، وفي ذلك رد للعجز على 
التجلد  ال�صبر  ، فمن معاني  ال�صدر وتكرار معنوي 
والاحتمال ، واللغويون ي�سمونه ترادفاً . وفي البيت 
الثاني ] لم �أمت – كمدا [ و ] �أن �أموت – من كمد[ 
من قبيل رد العجز على ال�صدر �أي�ضاً . ويعود �أ�سلوب 
الدلالة  معمقاً  �أخرى  مرة  للظهور  والت�أخير  التقديم 
من خلال �أ�سلوب الا�ستفهام الذي �أفاد النفي ظاهراً 
ذابت حزناً  النا�س  �أح�شاء  فكل   ، والت�أكيد م�ضموناً 
على فقد ابنه ، وكل عيونهم ذرفت عليه �أي�ضاً ، وذلك 

كما في قوله 64 :
   �أيّ ح�شاً لم تَذُبْ له �أ�سفاً          

دِ    )المن�سرح( ُ                             و�أيُّ عيٍن عليه لم َجت
والَح�شَا ما دُون الِحجابِ مما في البَطْن كُلِّ من الكَبِد 

.وكان  كُلُّه65  حَ�شاً  ذلك  تَبعَ  وما  والكَرِ�ش  حال  والطِّ
ال�سياق يقت�ضي قوله : �أي ح�شاً لم تَذُب �أ�سفاً له و�أيّ 
د عليه ، لكنه عمد �إلى ت�أخير المفعول لأجله  ُ عيٍن لم َجت
وتقديم �شبه الجملة في الأول لبيان �أن ذوبان الح�شا 
ال�سبب معروف  ال�سبب لأنّ  اخت�ص بولده قبل بيان 
لم  عليه  عين  �أيّ  قوله:]  في  وكذا   ، ت�أخيره  ي�ضير  لا 
دِ [ فقد قدّم �شبه الجملة ] عليه [ لبيان اتجاه بكاء  ُ َجت
العيون نحو ابنه دون غيره ، وهذا الأ�سلوب �شائع في 

الديوان وفي �شعر الرثاء بخا�صة كقوله66  :
 �إذا ذكرتُك يوماً قلتُ واحزنا          

                  وما يَردُّ عليّ القول واحزنا     ) الب�سيط(
 ] القول   [ الفاعل  ] عليّ [ على  فقد قدّم �شبه الجملة 
الوقوع  بهذا  واخت�صا�صه  عليه  القول  وقوع  لبيان 
على  واحزنا[  في]  العجز  رد  على  �شاهد  البيت  وفي   ،
وهو  �آخر  �أ�سلوباً  يت�ضمن  وهو  واحزنا[   [ ال�صدر 
التذييل ؛ فال�شطر الثاني جاء لي�ؤكد بالا�ستفهام عدم 

ح�صول فائدة من قوله " واحزنا " . 
وهذا الدفق العاطفي المت�أجج، وهذا النظام المو�سيقي 
للمح�سنات  والمت�ضمن  المتكررة  بالأ�صوات  المر�صع 
وق�صيدة  مقطوعة  كل  في  يطالعنا  والمعنوية  اللفظية 

رثاء كما نجد في قوله67 :
 واهــــــاً عليك) �أبا بكرٍ ( مردّدَةً     

تْ �شَجَنا      ) الب�سيط(   َ نَتْ وَلَهاً �أو فَّرت              لو �سكَّ
ف�أنت ترى �أن نغمة الح�سرة والبكاء لا تفارق ال�شاعر، 
من قوله �سابقاً ] واكبدا [ و ] واحزنا [ �إلى ] واهاً [ 
، و�أنت بلا �شك ت�شعر بعذوبة هذا التماثل ال�صوتي 
بين ] واها [ و ] ولهاً [ كيف جعلت نغمة البيت ت�سير 
في ذبذبات متناغمة ، ثم لننظر �إلى هذا الحر�ص على 
�أتت  تْ [ كيف  َ – فَّرت نَتْ  – �سكَّ الت�شديد في ] مرددّة 

لتقابل درجة الحزن المرتفعة في نف�س ال�شاعر . 
ال�صوتي  النظام  في  حاله  الرثاء  �شعر  �إنّ  والحقّ، 
ب�أغرا�ضه  الديوان  �شعر  حال  من  عامة  واللغوي 
والتناغم  الان�سجام  هذا  على  يلحّ  فال�شاعر  العامة؛ 
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وتجعل  الدلالة،  تثري  متعددة  بو�سائل  البيت  داخل 
�أنغام الق�صيدة �سيابة ومتدفقة في �آن واحد، فمن ذلك 

ما نظمه في رثاء الفقيه ابن عبيد الله الأندل�سي68 :
 بكتْهُ اليتامى والأيامى و�أعولتْ   

                    عليه الأ�سارى خائبات المواعد   )الطويل(
يحبه  متميزة،  ومكانة  كبير  جاه  ذو  الفقيه  فهذا 
وبخا�صة  لفقده،  وحزنوا  بكوه  لذا  عامة  النا�س 
يتامى  ولدان  من  الم�ساعدة  حبل  لهم  يمدّ  كان  الذين 
ويحقق  يعِدُهُمْ  كان  الذين  �أولئك  و�أ�سرى،  و�أرامل 
�أمانيهم ويق�ضي حاجاتهم؛ وك�أنهم �أ�صبحوا يبكون 
بقادر  عاد  وما  �صاحبها  مات  التي  المواعيد  خيبة 
�أن غيّبه الموت . وقد عمد ال�شاعر  على تحقيقها بعد 
البيت؛  ق�سّم  �إذ  التق�سيم  وهو  معنوي  �سّن  ُحم �إلى 
فجعل لليتامى والأيامى الحزن وللأ�سارى العويل . 
واكتنف ذلك هذا التكرار ال�صوتي في وزن " فَعالى " 
ال�صرفي ثلاث مرات في قوله: ]اليتامى – الأيامى – 
علماً  الوزن،  في  التناغم  هذا  من  م�ستفيداً  الأ�سارى[ 
 َ �أن هذه الجموع ترتد لثلاثة جذور هي :] يَتَمَ – �أَمي
 ، وروعة  جمالًا  البيت  �إيقاع  على  لي�ضفي   ]  َ – �أ�َرس
والن�ساء  الرجال  من  لهم  �أَزواجَ  لا  الذين  والأيامى: 
ٌ �سواء كان  ُ، فقلبت لأن الواحد رجل �أَِّمي و�أَ�صله �أَياِمي
ج قبل �أوَ لم يتزوج69  . وانظر �إلى قوله: ] بكته  تزوَّ
اليتامى – والأيامى �أعولتْ [ كيف بد�أ بالأخف �صوتاً 
ودلالة ثم انتقل �إلى الأ�شد ، لأن العويل �أ�شد من البكاء 
جميلة  �صورة  ..وهي  وال�صراخ  بالدموع  يكون  �إذ 
ت�ستحق الت�أمل. و�أنت تجد في البيت تقديماً وت�أخيراً 
رائعاً؛ فقد �أخّر الفاعل ] الأ�سارى[ وقدّم �شبه الجملة 
على  كائن  الإعوال  �أن  يثبت  �أن  �أراد  لأنه   ] عليه   [
كان  �إذا  �أولى  الظرف  فتقديم  �آخر،  لأحد  لي�س  ولده 
الواقع  الكلام  �إ�سناد  وفائدته  الإثبات  به  مق�صوداً 
.  ومثل هذا  الظرف دون غيره70   �إلى �صاحب  بعده 

التوازن ال�صوتي نجده في موا�ضع �أخرى كقوله71  
ور�أيتُ فيك من ال�صلاحِ �شمائلًا     

                    ومن ال�سّماحِ دلائلًا و�شهودا     )الكامل(
فهو يوازن بين ] �شمائلًا – دلائلًا [ وبين ] ال�صلاح- 
ال�سماح[ �صوتياً و�صرفياً من حيث الوزن ، و�أحياناً 

يوازن �صوتياً في الفعل كقوله72  :
 �أبكي عليك �إذا الحمامةُ طرّبتْ   

                  وجه ال�صباحِ وغرّدتْ تغريداً       )الكامل(
غرّدَتْ   – بَتْ  طرَّ  [ قوله  في  التوازن  هذا  �إلى  فانظر 
�صوتياً  تجان�ساً  �إليه  �أ�ضاف  كيف   ، ال�شطرين  في   ]
عذوبة  في  يزيد  ما  وهو   ] تغريدا  غرّدتْ   [ ا�شتقاقياً 
�أ�ضفت  التي  الزيادة  �إلى  .وانظر  المو�سيقى والإيقاع 
دتْ [ وكيف مزج  المبالغة في التكرار في ] طرّبتْ – غرَّ
بين العلاقة ال�صوتية وال�صرفية علاقة دلالية قائمة 
بلاغياً  المعنوي  بالتكرار  ي�سمى  ما  �أو  الترادف  على 
، ثم �أتى من الفعل غرّدَ بم�صدره ] تغريد [ في نهاية 

البيت لي�ستقيم له الإيقاع الحزين في ترتيب عجيب .
وفي بكاء ولده يحيى يقول73  :

 ما كانَ �أح�سَنَ مَلحْداً �ضُمّنْتَهُ     
                         لو كان �ضَمّ �أباك ذاك الملَحَْدُ    )الكامل(
�أينَ من   ! بتجلّدي     هيهاتَ  �أ�سلو عنك لا  بالي�أ�س   

لّدُ َ الحزين َجت
خلال  من  هنا،  ولده  على  الحزن  في  ال�شاعر  يغرق 
من  وهو  ولده،  جانب  �إلى  دفن  قد  يكون  �أن  تمنّيه 
من  بالي�أ�س  �إلّا  ال�سّلو  يعرف  لا  �أ�صبح  الحزن  �شدة 
عودة ابنه �إلى الحياة، وقد عبر بهذا البيت عن حقيقة 
�أو  الن�سيان  ف�سبب  عزيزاً،  فقد  �إن�سان  كلّ  تواجه 
العودة للحياة الطبيعية بعد الفقد كائنة نتيجة الي�أ�س 
ميتاً،  يعيد  لا  والحزن  البكاء  و�أن  �أولًا،  العودة  من 

ومع الأيام يبد�أ الإن�سان با�ستيعاب الفاجعة 
�إبراز هذه  والت�أخير في  التقديم  �أ�سهمت ظاهرة  وقد 
العمق  من  �آخر  بعداً  �إليها  �أ�ضافت  حين  الدلالة، 
على   ] بالي�أ�س   [ الجملة  �شبه  قدّم  فقد  والتكثيف، 
لغر�ض  القاعدة  عن  عدول  ذلك  وفي   ] �أ�سلو   [ الفعل 
طريقه  الي�أ�س  يجعل  �أن  يريد  فال�شاعر  بعيد؛  دلالي 
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الوحيد الم�سيطر عليه في �سبيل �أن يعي�ش حالة ال�سّلو، 
وقد  الفعل،  على  قدمه  لذا   ، �آخر  طريق  يوجد  لا  �إذ 
جعل ابن الأثير هذا اللون من التقديم هو الأبلغ حاله 
كحال تقديم الخبر على المبتد�أ والمفعول على الفعل .. 
.74.   وقد حر�ص ال�شاعر على التكرار ال�صوتي بين 
: ]ملحداً- الملحدُ [ و ] �ضُمّنته – �ضمَّ [ جاعلا ذلك 
الذي  تجلد[  الحزين  من  �أين   [ الا�ستفهام  �سياق  في 

�أ�ضفى على البيت �صبغة حزينة باكية .
وقد   ] تجلّدُ   – بتجلدي   [: الثاني  البيت  في  وقوله 
�أ�سهم هذا التكرار بتناغم �صوتي مو�سيقي ، وهو في 
الأول �أكثر من الثاني ، لانتظام الن�سق المو�سيقي بين 

التفعيلة الفرعية والرئي�سة .
�أردتُ  �إذا  الو�صيّ  كانَ   : يقول75   �آخر  مو�ضع  وفي 

و�صيّةً   والم�ستفادُ �إذا طلبتُ مُفيدا  )الكامل(
 ] و�صيّة   – الو�صيّ   [  : بين  �صوتياً  يكرر  فهو 
يُّ الذي يُو�صي  فجذرهما ال�صرفي " و�صي" والوَ�صِ
والذي يُو�صى له، وهو من الأَ�ضداد76 . و ] الم�ستفاد 
– مفيدا [ على �سبيل التجان�س الا�شتقاقي فالأولى من 
ا�ستفاد، والثانية من �أفاد ، وكذا في قوله من الق�صيدة 

نف�سها :
يا منْ يُفنّدُ في البكاءِ مولَّهاً     

                        ما كانَ ي�سمعُ في البكا تفنيدا   )الكامل(
 فهو يكرر �صوتياً بين : ] يفنّد – تفنيد [ ي�أتي بالفعل 
التكرار  [ على �سبيل  – البكا  البكاء   [ ، و  والم�صدر 
لا�ستقامة  الثانية  في  الهمزة  تخفيف  مع  ال�صوتي 
التكرار  �أ�ضفاها  حزينة  نغمة  البيت  وفي  الوزن، 
في  البكاء  ي�ستهجن  المرثي  كان  فطالما  ال�صوتي، 
الحزن، �أما الآن ف�أ�صبح ميتا لا ي�سمع بكاء ي�ستهجنه 
على  البكاء[  في   [ الجملة  ل�شبه  تقديم  البيت  وفي   .
الأمر نف�سه  الثاني  ال�شطر  [ وفي  ] مولَّهاً  المفعول به 
، والتقديم يفيد الاخت�صا�ص، �أي خ�صّ تفنيد المرثي 
في البكاء لذا قدّمه و�أخّر المفعول. ونجد هذا ال�ضرب 
من التقديم والت�أخير في مو�ضع �آخر، م�ضافاً للتوازن 

ال�صوتي والتكرار معاً كما في قوله 77 :
عَلتُْ يومك في المنائحِ م�أتماً     َ َجل

وجعلتُ يومك في الموالد عيدا  )الكامل(
فهو يقدّم �شبه الجملة ] في المنائح[ و ] في الموالد[ على 
المفعول به ] م�أتماً- عيداً [ ثم يوازن بين :  ] منائح 
– جعلت [ و] يومك  – موالد [ ويكرر بين ] جعلت 
– يومك [ في ال�شطرين على �سبيل المقابلة بين ] يوم 
موته في المنائح م�أتما [ – ] يوم مولده في الموالد عيدا[ 
وقد �أجاد في البيت بناء ودلالة ؛ لأن بناء البيت وتكرار 
الأ�صوات لم يزده �إلّا جمالًا في الدلالة لما �أحدث فيه من 
تلا�ؤم وان�سجام ، " لأن مو�سيقى ال�شعر لا تنح�صر 
في نظام المقاطع والحركات وال�سكنات بل تتعدى ذلك 
�إلى جِر�س الألفاظ ووقع الأ�صوات وما توحيه بذاتها 

�أو بترددها "78 .
ق�سّم  �إذ  التق�سيم؛  وهو  معنوي  ن  �سِّ ُحم البيت  وفي   
ويوم  لوفاته،  م�أتم  يوم  لق�سمين،  ابنه  �أيام  ال�شاعر 
التق�سيم  �أ�سلوب  �أمثلة  ومن  ميلاده.  ذكرى  في  عيد 

والموازنة ال�صوتية قوله في رثاء عمه وابنه79 :
�أبكي لفقد ال�سّميين ال�شّبيهين    

  �أبكي ل�صنوين في الدنيا ر�ضيّيِن    )الب�سيط(
فقد ق�سّم بكاءه من خلال ذكر �صفات الفقيدين ووازن 
في ال�شطرين بين ] ال�سّمييِن – ال�شّبيهيِن [ و �صنوينِ 
– ر�ضييِن [ من خلال �صيغة المثنى، واختار �أ�صوات 
و�أ�صوات  الأول  ال�شطر  في  والنون  وال�شين  ال�سين 
ال�صاد وال�ضاد المفخمتين والنون في ال�شطر الثاني، 
�إنك  حتى  البيت  في  رائعاً  �إيقاعاً  ذلك  �أحدث  وقد 
ت�ستطيع �أن تبد�أ بال�شطر الثاني ثم الأول ........... 
ثم كرر ] �أبكي[ في ال�شطرين �إمعاناً في تح�سين الإيقاع 

الذي �صبغ الدلالة ب�ألوان الجمال للمرثيين .
ا�شتمال  هذه  درا�سته  في  الباحث  يلاحظه  ما  ولعل 
كثير من الأبيات على غير �أ�سلوب فني كما �أو�ضحنا 

في الأمثلة ال�سابقة وكما نلاحظ في قوله80  :
  �سودُ المقابر �أ�صبحتْ بي�ضاً به       
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  وغدتْ له بي�ض ال�ضمائر �سودا   )الكامل(
فالبيت ي�شتمل على مقابلة بين �سود المقابر – بي�ضاً 
العجز  رد  على  ي�شتمل  وهو  �سوداً،  المقابر  بي�ض  و 
– بي�ض  �سود  تكرار]  خلال  من  �أي�ضاً  ال�صدر  على 
 [ بين  توازن �صوتي  على  وي�شتمل   ، ال�شطرين  في   ]
المقابر – ال�ضمائر و�سود – بي�ض [ ، وي�شتمل على 
تقديم وت�أخير ؛ �إذ قدّم �شبه الجملة ] له [ الخبر على 
بذلك  والبيت   . الاخت�صا�ص  لإفادة   ] بي�ض   [ الا�سم 
من  تثيره  ما  على  فالمقابر  الدلالة؛  بجمال  مر�صع 
بموت  بي�ضاً  غدت  وحديثها  بقديمها  وخوف  حزن 
بقلوبهم  �أحبوه  الذين  النا�س  �ضمائر  بينما  ابنه، 

البي�ض غدت �سوداً لفراقه لهم . 
ومن الظواهر التي يلم�سها الباحث في الديوان و�شعر 
الرثاء بخا�صة ظاهرة التنا�ص ، فال�شاعر ي�ستح�ضر 
ليوجهه توجيهاً جديداً  و�أحداثه  التراث ب�شخو�صه 

في نظمه ، ومن ذلك قوله في رثاء ابنه81  : 
ق�صَدَ المنون له فماتَ فقيداً         

 وم�ضى على �صرف الخطوب حميدا             )الكامل(
 لم نُرْزَهُ –لما رُزئْنا-وحـــــــــــــــــــــــدَه       

                        و�إنْ ا�ستقلّ به المنــــــــــــــــــــــــــــــــــون وحيدا
 لكنْ رُزئْنا القا�سمَ بن محمــــــــــــــدٍ      

                فــــــــــــي ف�ضله والأ�ســـــــــــــــود بن يزيـــــــــــــدا
براً    ْ   وابن المباركِ في الرقائق ُخم

                    وابـــــــــــــــن الم�سيّبِ في الحديث �ســــــــــــعيدا
والأخف�شــــــــــيِن ف�صاحةً وبلاغةً       

           والأع�شييــــــــــــــــــنِ روايةً ون�شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيدا 
  ت�أبى القلوب الم�ستكينة للأ�سى     

                من �أن تكــــــــــون حجــــــــــارة وحديــــــــــــــــــــــــــدا
وفقهه  وعلمه  ورعه  في  المتوفى  ابنه  يجعل  فال�شاعر 
كالقا�سم بن محمد بن �أبي بكر ال�صديق )37ه107-ه( 
يزيد  بن  وكالأ�سود  المنورة،  المدينة  فقهاء  �أحد  وهو 
عالم  كان  الحفّاظ  من  فقيه  تابعي  وهو  )ت75ه( 
الكوفة في ع�صره، وابن المبارك هو عبد الله بن المبارك 

من  �أول  المجاهد،  الحافظ  الإ�سلام  �شيخ  )ت181ه( 
�صنّف في الجهاد، و�سعيد هو �سعيد بن الم�سيّب �سيد 
التابعين و�أحد فقهاء المدينة، والأخف�ش لقب ا�شتهر 
به �أحد ع�شر عالماً من النحويين �سماهم ال�سيوطي في 

»المزهر«، وميز منهم خا�صة:
و�شهرته  المجيد  عبد  بن  الحميد  عبد  الخطاب  �أبو 

الأخف�ش الأكبر )ت. 177 هـ / 793 م(
�أبو الح�سن �سعيد بن م�سعدة البلخي ثم الب�صري و 

�شهرته الأخف�ش الأو�سط )ت. 221 هـ / 835 م(
�شهرته  و  الف�ضل  بن  �سليمان  بن  علي  المحا�سن  �أبو 

الأخف�ش الأ�صغر )ت. 315 هـ / 927 م(
 . الكوفي82   المبارك  بن  علي  يدعى:  �آخر  و�أخف�ش 
من  قي�س  بن  ميمون  قي�س  �أع�شى  هما:  والأع�شيان 
قبيلة بكر بن وائل، �أدرك الإ�سلام ولم ي�سلم، ومات 
�سنة 7ه، ويعد من �شعراء الطبقة الأولى في الجاهلية، 
وهو  كوفي،  �شهير  مفوه  �شاعر  وهو  همدان  و�أع�شى 
الحارث  بن  الله  عبد  بن  الرحمن  عبد   ، الم�صبح  �أبو 
بال�شعر،  عبث  ثم  فا�ضلا،  متعبدا  كان   . الهمداني 
له  وجمع  به،  فاعتنى  ب�شير،  بن  النعمان  وامتدح 
�إن الأع�شى  �ألف دينار، ثم  �أربعين  من جي�ش حم�ص 
�أخت  زوج  وكان  الأ�شعث،  ابن  مع  القراء  مع  خرج 
ال�شعبي، وكان ال�شعبي زوج �أخته وقتله الحجاج بن 
البيت  . وفي  �سنة ثمانين ونيف83   الثقفي في  يو�سف 
وا�ضحاً  القر�آني  بالن�ص  ال�شاعر  ت�أثر  يبدو  الأخير 
حين يجعل القلوب باكية حزينة على رحيل ابنه؛ فهي 
لي�ست كما قال الله في قلوب بني �إ�سرائيل :" ثم ق�ست 
ق�سوة  �أ�شدّ  �أو  كالحجارة  فهي  ذلك  بعد  من  قلوبكم 
بلاغية  ير�سم �صورة  ال�صغير  ولده  رثاء  وفي    84"..
م�ستوحاة من التراث الإ�سلامي، وحين جعله فرخاً 
من �أفراخ الجنة، على �سبيل الا�ستعارة الت�صريحية، 
فقد حذف الم�شبه وهو ولده و�صّرح بالم�شبه به وهو 
وفاجعته،  موته  لتعظيم  م�صغّراً  به  وجاء  الفرخ، 

وذلك في قوله 85 :              
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 فُريخٌ من الحمْرِ الحوا�صلِ ما اكت�سى   
        من الري�ش حتى �ضمّه الموت والقبُر    )الطويل( 

�إذا قلتُ �أ�سلو عنه هاجتْ بلابـــــــــــــــــــلٌ      
                    يُجدّدها فكـــــــــــــــرٌ يجدّدهُ ذكــــــــــــــــــــــــرُ 

 �أفَرْخَ جنانِ الُخلدِْ طرْتَ بمهجتــــــــــــي       
                        ولي�س �سوى قعر ال�ضريح له وكْـــــــــــــرُ
روي  فقد  الإ�سلامية،  الثقافة  م�صدره  المعنى  وهذا 
عن ابن م�سعود ر�ضي الله عنه قال : " �أرواح ولدان 
حيث  الجنة  في  ت�سرح  ع�صافير  �أجواف  في  الم�ؤمنين 
 ،   86" العر�ش  في  معلقة  قناديل  �إلى  فت�أوي   ، �شاءت 
الإ�سلامية  بالنظرة  ال�شاعر  ت�أثر  �إلى  ي�شير  وهذا 
ويك�شف  �صغاراً،  يموتون  الذين  الم�سلمين  لأطفال 
�أي�ضاً، ومثل هذا التنا�ص  عن الح�سّ الإ�سلامي لديه 
مبثوث بكثرة في الديوان87  وي�ستحق درا�سة م�ستقلة 

.
في   - قلته  على  الرثاء-  �شعر  �إن  القول،  وخاتمة 
الخ�صائ�ص  من  بجملة  انماز  ربه  عبد  ابن  ديوان 

اللغوية والدلالية نو�ضحها على  النحو الآتي :
غارق  حزين  جو  في  الغر�ض  هذا  �ألفاظ  •تدور 
الجو  بهذا  ات�صال  ولها  �إلّا  لفظة  توجد  فلا  بالألم، 
�إنّ  حتى  الرثاء،  لمقام  جداً  منا�سبة  وهي  الكئيب، 
ال�شاعر ي�ستلّ الألفاظ من دلالاتها ال�شائعة لي�صبغها 
بدلالة الحزن التي تنا�سب غر�ضه، كما ر�أينا في لفظة 
القمر، فقد �أتى به ليدلّ على ابنه المتوفى، رغم ما هو 
والرفعة،  رمز الجمال  القمر  �أن  من  الأدب  في  �شائع 
وال�شجاعة  القوة  على  تدلّ  التي  لفظة الح�سام  وكذا 
ابنه  على  بها  ليدل  ال�شاعر  بها  �أتى  فقد  والحرب، 

الفقيد الذي كان كالح�سام في همتّه وب�أ�سه.
ثم  الكامل  البحر  على  نظم  ما  �أكثر  ال�شاعر  •نظم 
الب�سيط والطويل ، ولعل �إلحاحه على البحر الكامل 
كثرة  من  البحر  هذا  عليه  ي�شتمل  لما  نتيجة  جاء 
حزناً  المت�أججة  الم�شاعر  حركة  تلائم  التي  الحركات 

على فقد ال�شاعر لابنه .

بناء  في  متناغم  �صوتي  نظام  على  ال�شاعر  •حر�ص 
المطلع،  �شطري  بين  الت�صريع  خلال  من  ق�صيدته 
قيمة  وتكمن  ال�صوتي؛  التكرار  على  و�إلحاحه 
مو�سيقياً  نغماً  يحدث  لا  �أنه  في  و�أهميته  التكرار 
و�أثراً �إيقاعياً و�إنما يوحي ب�أهمية ما تكت�سبه الألفاظ 
النف�سية  والحالة  تتما�شى  �أ�شكال  له  �إذ  دلالات؛  من 

للأديب88  .
ا�شتمل �شعر الرثاء كما هو الحال في �سائر الديوان  •
وطباق  جنا�س  من  والمعنوية  اللفظية  المح�سنات  على 
وتعليل  وتتميم  ال�صدر  على  العجز  ورد  ومقابلة 
وتذييل والتوازن بين الألفاظ والتجان�س الا�شتقاقي 
وغيرها من مح�سنات �أ�سهمت في �صبغ الدلالة ب�صبغة 

حزينة باكية .
�أمر  من  الإن�شائية  الأ�ساليب  على  ال�شاعر  •�ألح 
ن�سبة  بلغت  وقد  ؛  وتفجع  وا�ستفهام  ونداء 
مرتفعة  ن�سبة  وهي   50% الأ�ساليب  لهذه  ا�ستعماله 
وقد  بابنيه  المفجوع  ال�شاعر  لحالة  منا�سبة  لكنها 
ب�شتى   - وغيرها  الأ�ساليب  تلك  على  الباحث  وقف 
والنحوية  والبلاغية  وال�صرفية  ال�صوتية  �أنواعها- 
�صافية  طبيعة  عن  ال�شاعر  ا�ستخدمها  التي  تلك   ،
وقريحة وقّادة وم�شاعر مت�أججة وبخا�صة في غر�ض 
الرثاء ؛ فلم نعثر على ق�صيدة �أو مقطوعة متكلفة ، بل 
جاءت لغة ال�شاعر �سل�سة �سيابة ، ت�صف �أحا�سي�سه 
الداخلية ب�صدق ، وهي مع ذلك جزلة م�سبوكة �سبكاً 

متيناً بعيدة عن التوعر والغمو�ض .
و�شعر  بعامة  ربه  عبد  لابن  الديوان  �شعر  •يعبر 
الرثاء بخا�صة عن قدرة فائقة في النظم، وعن ثقافة 
في  الكامل  التنا�ص  �أ�سلوب  ا�ستعمل  �إذ  وا�سعة؛ 
�أكثر  في  الجزئي  والتنا�ص  تقريباً  مو�ضعاً  خم�سين 
من مائة وخم�سين، جلّها من القر�آن الكريم وال�شعر 
–بحق-  وكان  الإ�سلامي،  العربي  والتراث  العربي 
،وقد  عُرِفَ بنثره  ما  �أكثر  ب�شعره  ي�شتهر  �أن  جديراً 
ت�أثر ب�شعراء الم�شرق في بنائه و�أ�ساليبه وبخا�صة في 
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