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ZIZAOUI: Précisions a propos de la poésie orale du RIF

PRECISIONS A PROPOS DE LA POESIE ORALE
DU RIF

| ~ Abdelmottaleb ZIZAOUI
Faculté des Lettres et des Sciences Humaines
Université Ibn Zohr - Agadir

D Rebbi dayi yewcin awar-inu isegged,

Mux ya iniy tajemmaht tenniden iri tewjed.

Cest Dien qui m’a ligué la parole poétique,

Avant de ne proférer un mot, l'autre est dégja prét.
Mahjouba Adehri, (1914-1998)

Dans cette étude, il sera question d’une réflexion autour de la poésie
orale tifaine, précisément autour des différents éléments définitoires du
poéme ancien. Notre analyse va porter sur ralla buya, pattimoine
typiquement local. Nous nous baserons sur les définitions de Jean Cohen et
de Roman Jakobson pour évoquer le concept de la poéticité,' quant 3 celui
de loralité, il sera présenté par le recours aux theses de Paul Zumthor. Nous
allons voir les formes poétiques, aspect épineux, si diverses sur le plan de la
dénomination.

I.- QU’EST-CE QUE LE POEME RIFAIN ?

Avant d’entamer ce sujet, nous allons voir quelques idées générales
autour de la poétique. Selon Jean Cohen :

« La poétique a traditionnellement considéré le -
langage poétique sous deux aspects opposés.
Relativemerit 4 la prose — (prose = langige
naturel ou non marqué) — il apparait tantot

1 Jean Cohen, Structure du langage poétigue, Patis : Flammarion, 1966.

« Nous considérons le langage poétique comme un fait de style pris dans son sens général.
Le fait initial sur lequel sera fondée cette analyse, c’est que le poéte ne patle pas comme
tout le monde.. Son langage est anormal, et cette anormalité lui confére un style. La
poéticité est alors la science du style poétique. » (p. 13)
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comme un sur-code, tantét comme un sous-
code. »?

La poésie est vue comme une codification patticuliére des mots propres
4 une culture, déterminant amplement la réception. En général, qu’est ce
que la poésie ? «Si nous voulons définir cette notion, nous devons lui
opposer ce qui n’est pas poésie. Mais dire ce que la poésie n’est pas, ce n’est
pas aujourd’hui si facile. »® De nombreux lecteurs de Panthologie « orale »
pensent que les distiques chantés ou récités ne relévent pas de la poésie. Ils
sont de la prose, ou bien des productions sans intérét littéraire, ou
Pimagination et la recherche esthétique n’ont pas de place.

Tout d’abord, la poésie rifaine peut-elle représenter la culture du Nord
du Maroc ? 1l s’agit fondamentalement de poémes écrits par des auteuts
rifains, et dans le cas de la poésie orale, il s’agit de distiques et de poémes
produits par des poétes anonymes (collectifs). Parfois, 'on pense méme 2
une origine divine des vers :

D Rebbi dayi iwcin awar-inu icenne,

Ittrah deg wurawen am watay s nneenee.
Clest Dien qui m’a ligué cette parole si ﬁmewe,
Que les caenrs digustent comme le thé a la menthe.

En plus de posséder la parole, le poéte se voit un « élu» de Dieu
bien qu’il se plait 4 utiliser un imaginaire qui recherche le plaisir.

La dimension formelle de ces distiques est d’une nature et d’'une portée
tout a fait particuliére, que seule la réception rifaine, et dans ce cas précis les
ajeux et les adultes (non scolarisés), peuvent déguster et découvrir dans la
langue d’origine. Le lexique, les images, les constructions métaphoriques, les
symboles et les autres éléments sont positivement regus par ce genre de
lecteurs.

2 Jean Cohen, « La comparaison poétique : essai de systématique. », Langage, n°12, 1968 p.
43.
3 Roman Jakobson, Questions de poétique, Patis : Seuil, coll. « poétique », 1973, p. 113.
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Le poéte (anonyme ou collectif) ne fait que reproduire les formes et les

idées recues de la tradition. Nous avons parfois des vers difficiles 2
déconstruire par les jeunes :

Ralla tasrit-nney, mermi d urar-nnem?
Tiwecca am rexxu tiyre¢ deg udar-nnem.
Notre chére mariée, c’est pour quand ta noce ?
Dermain comme anjourd’bui le voilé dans ton pied.

Ici, les mots et les expressions chargés de culture rendent difficile la lecture
d’un distique. En plus du rituel du mariage propre 2 la région, un récepteur
étranger ne pourra pas déchiffrer les significations de cette poésie sans
savoir toute la charge culturelle qu’elle englobe. En outre, nous avons la
subjectivité du poéte qui rend encore plus difficile les vers chargés par la
culture. Autrement dit, dans cette production poétique orale, la voix qui
tisse les distiques et les po¢mes est non seulement propre aux temps
anciens, mais aussi identique car elle émane d’un imaginaire ethnique bien
défini.

Il y a également la pluralité des sujets traités par ces vers, ou le style
se fait conséquemment vatiable dans cette tradition orale : « Le poéte d’une
société orale apprend ses chants oralement, les compose oralement et les
transmet oralement. »° Pour devenir poéte, il faut apprendre par cceur toute la
tradition orale, ensuite laisser ces vers s’immiscer 4 la sensibilité et a
Pimaginaire du poéte, enfin produire des vers qui tiennent du personnel et
du collectif. Le poéme rifain serait alors le patrimoine derri¢re lequel se

2 Voile, rideau qui cache la mariée durant les sept jours de la cérémonie de mariage ; féte du
voile. Mohamed Sethoual, Dictionnaire tarifit-frangais,Thése pour 'obtention de doctorat és
lettres option: linguistique, T. 1, Université Abdelmalek Essaidi, Tétouan, Année
universitaire, 2001-2002.p. 391.

3 A. B. Lotd, (1960), The singer of Tales, Cambndge Mass p. 5/ cité dans Jack Goody, La
raison graphigue : La domestication de-la pensée sanvage, trad par Jean Bazin & Alban Bensa,
Minuit, 1979, p. 72.
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tennent la sensibilité et I'imaginaire ‘collectifs. S’agissant de vers qui
témoignent d'un mode de vie, ils sont la mémoire du groupe ethnique’.

Les poetes témoignent de tout ce qui se passe au niveau de la tribu. La
poésie orale est alors une historisation de I’étre collectif, bien qu’il y ait des
imprécisions sur le plan de la transmission d’une génération i .une autre,
d’une tribu a une autre et d’une performance i une autre.’ '

Cette poésie est transmise 4 travers les générations ou création
individuelle fond dans le collectif. Par ailleurs, on retrouve dans cette poésie
toute une peinture de la vie rifaine. Elle traduit le vécu du groupe et les
différents moments de la vie sociale. Voix du groupe qui la produit, cette
poésie est un reflet de la société dont elle est issue. L'oralité fait non
seulement multiplier le poéme sur le plan esthétique, mais surtout crée chez
le récepteur une certaine hésitation au niveau de I'analyse. A quel moment,
dans quelles circonstances, dans quelles régions et par qui ces distiques ont
été créés ?

Enfin, cette poésie orale sert 4 transmettre un mode d’appréhension du
monde, exprimé au moyen d’un systtme d’exhibitions constantes qui
construit les valeurs symboliques et idéologiques du groupe. Il sert de
référence a la pensée, et aux lecteurs de s’en inspirer, notamment sur le plan
éthique.

1.- A PROPOS DE LA POETIQUE RIFAINE

Nous pensons que Pensemble des textes poétiques oraux ont des points
communs autant sur le plan formel que sur le plan thématique. A partir de
13, il est possible d’apporter des éclairages sur la poésie orale rifaine.

* Dominique Casajus, Gens de parok, langage, poésie et politique en pays touareg, Paris: La
découverte, 2000,

«Les paroles ordinaires sont d’un temps et d’un lieu, elles passent et s’oublient. Les mots
des poétes s’inscrivent dans la mémoire et sont pieusement transmis, d’un lieu i l'autre et
d’une génération 2 l'autre. » (p. 65)

5 Paul Zumthor, « Le discours de la poésie orale », Poétique, 1983, n°® 52.

«C’est la performance qui, d'une communication orale, fait un objet « littéraire », lui
conférant lidentité sociale en vertu de quoi on le percoit et le déclare tel. Dans la
succession des quatre phases constituant l'existence d’une ceuvre orale (sa composition, sa
transmission, sa réception, sa conservation) » (p. 388)
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Tout d’abord, nous esquisserons ce qui a trait a la terminologie poétique
dans d’autres régions du Maroc et de I’Algérie. Les outils de I'analyse
poétique différent d’une région a une autre, mais le chant et la poésie sont
inséparables : « Le nom générique de la poésie reste trés flou. Selon les
régions, on dispose de vocables multiples d’autant plus que la poésie est
indissociable de la musique, du chant et de la danse. »

En ce qui concerne la terminologie utilisée par les chercheurs en vue de
parler de la poétique rifaine, elle est d’une grande hétérogénéité due 2 deux
raisons :

*Absence d’une tradition critique institutionnalisée qui traite de la poétique
rifaine ;

*Insuffisance d’études universitaites poussées a propos de la poétique
rifaine.

Néanmoins, nous avons plusieurs termes qui définissent la poésie 2 partir
du théme et de la forme : llaa, tazrart, tamawayt, tamewwact, tameddait,
tamedyazt, tamelkazt, tamelyazt, tayeffart, tazYayt, tadyult, taneccadt,
takezzumt, urar,izlan, arasal, lemsaq, asalaw, tasukant, ledkar, leiwal et
ahellil’.

Si, dans le tachelhit, nous avons avec plus de fréquence le terme amaryg, le
tamazight « connait deux termes ; tameddyazt, désigne la poésie mais aussi
un genre de poémes alors que awal amagigh désignerait la poésie en
général. »* En Kabylie, le terme le plus fréquent est asgfrw, qui désigne un
type poétique distinctif et la poésie en général :

« L'asefrou est un poéme a forme fixe, qui,
ainsi que Mouloud Feraoun I'a justement
noté, rappelle le sonnet. Il est formé de trois
strophes (taseddart) semblables de trois vers

6 Abdellah Bounfour, Introduction a la littérature berbére : 1. La poésie, Paris-Louvain : Peeters,
1999, p.11. :

7 El Hossain Moujahid, Amarg, Mémorial du Maroc, T. 2, 1989, p. 667-673.

8 Abdellah Bounfour, gp. iz, p. 17.
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(tafirt) chacune. Le 1% et le 3° vers de chaque
tercet ont sept syllabes, le second en a cing.

L'asefrou est biti sur deux times (amsada):
une pour le dernier vers de chaque strophe,
et une pour tous les autres. »’

En ce qui concerne la terminologie poétique, Bounfour artive que : « ...
certains termes désignent 4 la fois la poésie en général et un genre poétique
spécifique (asgfru en kabyle, famdyagz en tamazight et amarg en chleuh). »"
Nous constatons que P'auteur ne patle pas de la terminologie rifaine en la
matiére ou le terme générique de la poésie est i577.

2.- UNE POESIE FONDAMENTALEMENT FEMININE

Au Rif, ce sont surtout les femmes qui sont 2 lorigine de la création
poétique en tant que sujet tout comme elles le sont en tant qu’objet de la
poésie. La féminité organise les vers et les strophes dans la recherche du
beau. Le point de vue est souvent redoublé d’une sensibilité forte. La voix
téminine décrira ainsi I'/gri qui émerge de I’ « inconscient » :

Char yari zeg yezran wdan-ayi deg wanu !
Xmi xaf-sen ya beddey, a ten-jebdey s ufiru.
Combien de mes chants sont tombés dans le puits !
Qunand j'en anrai besoin, par ke fil je vais les puiser.

La femme est alors la mémoire poétique, C’est elle la fidéle gardienne de
cet héritage collectif plus que les hommes.

A.- LES AUTEURS SONT DES FEMMES
Ce sont souvent les femmes qui produisent ces chants, étant donné que
la femme ne peut pas s’exprimer dans le monde de ’homme, elle crée son

9 Mouloud Mammeri, Les isefra, poémes de si Mohand-ou-Mband, Paris : Francois Maspetro, 2éme
éd, 1972, p.79.

10 Abdellah Bounfour, gp. ez, p. 18.
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propre espace d’expression, et sa propre manicre de dire en vers ses pensées
et sentiments au milieu de la féte de noce « #rar » ou ailleurs :

«Exclues du discours public qui est le
monopole des hommes, vouées, en quelque
sorte par fonction a la fois biologique et
culturelle, 2 'accomplissement des exigences
profondes que le discours masculin fait mine
et profession d’ignorer, les femmes ont
investi ce mode d’expression, elles en ont fait
leur domaine, ou elles ont, ou se donnent,
licence d’enfin user d’une liberté que le
déroulement quotidien d’une pratique
codifiée le plus souvent leur interdit. »'’

En plus, vu leur souci d’organiser les festivités et les travaux quotidiens,
les femmes font de la poésie 2 des moments de détente et de liberté au
niveau de P'expression de la sensibilité « interdite ».

Comme leurs journées sont remplies par de multiples activités
domestiques, répétitives et souvent pénibles, elles trouvent dans la poésie un
moment de défoulement. Leurs différentes occupations sont, en fait, des
moments chantés et célébrés, et il revient 4 chaque poétesse sa maniére de
marquer P'action et de l'investir de significations. Izraz accompagnant les
travaux de la femme sont nombreux.

Les fétes de mariage sont ’occasion idéale pour la composition poétique.
Les études distinguent entte la poésie féminine et la masculine :

«Le nom d’izran est donné a des morceaux
de compositions diverses qui sont chantés
ordinairement en public aux fétes de nuit
données a l'occasion des mariages. On

1 Tassadit Yacine, L%/ ou lamour chanté en kabyle, Paris : Edition de la maison des sciences
de ’'homme, 1988, p. 41-42.
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distingue ceux qui sont chantés par les
hommes et ceux qui sont chantés par les
femmes ou les jeunes filles. Tous, d’ailleurs
peuvent étre répétés en dehors de ces
manifestations publiques. »'*

L’importance de cette production féminine est indéniable pour
comptrendre les différents cotés de la vie sociale du groupe produisant cet
art de bien dire. Cette créaton poétique reste intimement liée aux
circonstances qui président 4 la naissance du poéme - lui conférant sens et
signification.”

Pendant ces cérémonies joyeuses, surtout les fétes de noces, il y a le duel
poétique entre les femmes, ce duel peut méme causer des rivalités entre les
filles de deux lignages:

« An old woman of one lineage takes a
mouthful of salt and olive oil which she then
spits out the into the fire i the courtyard
where the tamboutines are warmed up. This
act makes the women of the other lineage
quarrel amongst themselves and leaves the
festivities. »™*

Ainsi, la production poétique devient signe de pouvoir chez les
Rifaines, et cela se fait par la bouche. Cest pendant les différentes

12 Samuel Biarnay, « Notes sur les chants populaites du Rif », Les archives berbéres, (1915-
1916), Fasc I, 2éme édition, Rabat : Al Kalam, 198, p. 30.

13 Nous pouvons nous référer 2 propos de ce sujet :

Albert Ouedraogo, « La chanson traditionnelle ou lorsque la circonstance est soutce de
poésie », in Acte du collogue international sur l'oralité africaine, Alger : Centre national d’études
historiques, 1984, p. 361.

' David Hart, The Aith Waryaghar of the Moroccan Rif, Arizona: Viking Fund Publications In
Anthropology, 1976, p. 154
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cérémonies joviales qui représentent ’'occasion idéale du duel poétique entre
les filles issues du méme village ou des villages et tribus avoisinantes."

B.- RALL A BUYA

Dans ces occasions festives, ces compositions poétiques portent souvent
le nom #gran n buya, et ce pour les distinguer des autres distiques qui ne
respectent pas la mesure musicale:

Apyarallayaral [//]] aya ralla buya

Pour la signification de buya, les dictionnaires du Rif n’y font aucune
allusion. Mais ce mot est attesté aussi a QOuargla, il signifie «amie,
compagne, demoiselle d’honneur dans une noce. »'6, alots ralla buya signifie :
« chére compagne ». Les thémes de ralla buya sont récurrents dans la vie
rifaine : ils forment une sorte de commentaire sur les histoires, les espoirs,
les aspirations, les frustrations et les triomphes de la vie. C’est un miroir qui
refléte le vécu de la communauté:

«Ay-aralla-buya is a highly symbolic if equally
highly fragmented, theme running through
most of Rifian life, and in its way it is a
commentaty on Rifian history, hopes, and
aspirations. In their emphasis on both the
frustrations and the triumphs of day-to-day
life and love, the #gran couplets, if
systematically collected year by year (for

15 Par exemple une fille chante:

Arah ssiwd-as ssram i m tfanza n tyadt

Ina-s : Nnadur d rallam mux d tmuydat.

Va porter le salut pour celle aux pattes de chévre,

Dis lui : « Regarde ta maitresse comme elle est svelte. »

L’autre fille lui riposte:

I ma cem d amegqraj tizin-am ddexxan,

Rallam d abarrad n nnhas dewwaren-as lkisan.

Toi, tu es une bouilloire sur la fumée

Ta maitresse est une théiére de cusvre, les verres l'ont enjolivée.

Cf. Abdelmottaleb Zizaoui & Alyamani Qessouh, « Accidr al amazighi bi rrif: mogaraba
tarikhiya », Tawiga, n° 111, 2006

16 Jean Delheure, Dictionnaire onarglifrangais, Patis, Selaf, 1987, p. 37.

Published by Arab Journals Platform, 2016



Dirassat, Vol. 19[2016], No. 19, Art. 6
58 Abdelmottaleb ZIZAOUI

they change constantly, and new ones are
rapidly invented), would provide the raw
anecdotal  material for such a
commentary.»'’

Ce n’est pas un simple trait culturel, mais une tradition sociale avec
un trait institutionnel. La tribu qui ne chante pas ralla buya n’est pas
considérée comme rifaine :

« Ay-aralla-buya is much more than a mete
culture trait, it is an institution: and i can
safely be said that any tribe in wich it not
chanted or sung is not Rifian. In the west,
~ the Bni Bufrah and the Aith Yittuft, for
example, both have it, but the Targuist and
the Sinhaja Sttt ribs do not. In the east the
Iqar’ayen and the Ixibdanen have it, and the
transhumants of the Ibdarsen and the Aith
Bu Yihyi habe a modified version of it, but
the Arabs of Ulad Stut do not. And to the
south it is not chanted in either of the
Jbalan tribes of the Branis and the Matnisa.

»1 8

Ralla buya représente une sorte de communication entre les
danseuses et les spectateurs, entre les filles et les jeunes auxquels les chants
sont adressés. Dans plusieurs cas, il y 2 un compromis antérieur entre les
filles sur le choix des vers qu’elles vont présenter, et d’autres vont naitre au
fur et 2 mesure que la féte avance. Cela montre la capacité de la création
spontanée chez elles. Et si le sujet du vers poétique est 'amour -comme
C’est le cas pour la plupart des vers- la chanteuse s’adresse 4 un jeune parmi
les présents, ce dernier réagit en dévoilant sa joie par un feu d’artifice ou par
un coup de feu tiré de son fusil. Ces conditions conttibuent 2 enthousiasmer
les spectateurs et les participantes aussi, et laissant la fille intégrée plus dans

17 David Hart, op. ait, p. 169
18 Tbidens

https://digitalcommons.aaru.edu.jo/dirassat/vol19/iss19/6

10



ZIZAOUI: Précisions a propos de la poésie orale du RIF
Précisions a propos de la poétique des vers anciens 59

la danse et le chant, mais en restant toujours dans le cadre des limites
imposées par les coutumes de rallz buya.”

Ce qui caractérise toute la séquence du chant et de la danse, C’est
alternation. Le refrain de ralla buya alterne avec les vers d’igran qui
P’accompagnent, mais aussi avec la danse:

«The whole sequence is characterized by
alternation : as the ay-aralla-buya  refrain
alternates with the 7z7an couplets, so does the
whole ay-aralla-buya phase alternate with the
shdih ; and if there are imdhyagen present, as
there usually are, their singing, playing, and
dancing alternatives with that of the gitls.
There may even be different groups of gitls
alternating, for at a marriage ceremony, for
instance, the bride’s unmartied sisters and
other young female relatives dance and sing,
and then those of the groom. The audience
quickly judges which group is the best, as
each competes with the other. And the whole
sequence is repeated all night long»*

Ainsi, cette coutume, propre aux tribus rifaines et a la tradition
millénaire, est trés productrice. Elle constitue toute une institution et un
symbole de chants, la femme qui ne sait pas réciter des vers de ralla buya est
mal vue par les autres comme le mentionnent quelques 737a7 de la région.

19 « Ay-arallabuya represents a perfect and intimate communication between the dancers
and the spectators, between the unmarried gitls and the young men. At whom the couplets
are very often directed. Cettain couplets have been agreed upon by the gitls only minutes
before: and when a couplets deals with love (as in fact the majority of them do), and the
gitl singing it directs it at a particular young man in the audience, the latter gleefully replies
by tossing a lighted fire cracker into the air (during the Ripublik he would have fired off his
rifle). Under such circumstances the whole group, participants and spectators alike, become
more excited, and the girl herself more abandoned in the dance, although always within the
rigid limits imposed by convention. » (p. 170)

2 Idem., p. 171
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I1.- LES FORMES POETIQUES

Les formes poétiques de la poésie orale rifaine sont difficiles 2 définir
puisqu’il n’y a pas d’institution pour préserver cette tradition. Notte étude
des 2382 vers de la collecte’ nous améne a dire qu’il y a plusieurs formes
poétiques qui se différent selon leur contenu et leur forme. La longueur des
textes oraux est intéressante : nous trouvons dans la plupart des cas des
distiques, comme le montre notre corpus. Nous avons également des
tercets, des quatrains, et parfois des textes de plusieurs vers. Les poémes
longs sont de quantité inférieure en comparaison avec les distiques, cela est
di qu'innombrables textes sont tombé dans I'oubli.

D’apreés notre enquéte nous avons pu distinguer quatre formes poétiques
au Rif : izri, tanna, tagessist et jemmad-jemmad.

1.- Izri

C’est le nom le plus utilisé pour désigner la poésie au Rif, c’est 7377 au
singulier, 7zran au pluriel. Il s’agit de poémes coutts, chantés en général.
Cette dénomination n’est pas utilisée seulement au Rif, mais il est présent
dans d’autres régions amazighophones sous le nom d’ig/%. Selon
I’étymologie du mot, les avis divergent, mais ce terme est lié principalement
a la poésie et au chant: « A l'origine la racine g/ a probablement setvi a

2 Abdelmottaleb Zizaoui, Lz poésie rifaine de Voral G lécrit: continusté et rupture, Thése de
doctorat é&s lettres, université Mohamed Premier, Oujda, année universitaire 2011/2012,
T-II corpus. 334 pages.

2 Paulette Galand-Pernet, Littérature berbére des woixc des lettres, Paris: PUF, coll
« Islamiques », 1998

« On en reste encore au stade de Pincertitude quand on veut proposer un étymologie pour
les différents termes dont le radical présente une séquence zl et qui ont un rapport avec la
poésie. Pour cette recherche qui reste 2 poursuivre, on ne peut que renvoyer au seul point
de départ fiable, le travail de K. G. Prasse. Quel est le rapport entre éhék attarder, divertir,
entretenit, retenir », abd/ « réunion galante » de jeunes gens « libres » des deux sexes, ou se
récitent des poémes (Hoggar), et dgfu« distraire, divertir», verbe auquel le lexique de
Ghubiyd et Prasse rattache egdle« chant, chant de danse » (Niger ; Air, Iwellemmeden), ce
dernier terme étant une variante du /g4 des parlers du Nord et n’étant pas attesté au

Hoggar ? » (p. 52)
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désigner le chant. Cette acception n’est guére demeurée qu’en nefousi ou zli
veut dire chanter et en mozabite izli (pl. izlan) signifie poéme. »”

Cette forme poétique est alors panamazighe. Elle est propre 2
sauvegarder la mémoire de tout un peuple :

« Aujourd’hui, Iétendue de DPaire de
diffusion, la comparaison des sens attestés et
des usages (...) peut étre aussi la forme du
pluriel permettent de penser qu'on a a faire 2
un type ancien ; et c’est probablement un des
éléments les plus importants de la poésie
berbére. »**

D’une maniére générale, I'iz77 au Rif est une composition poétique
souvent de deux vers enfermant une rime interne ou en fin d’hémistiche et
disposant d’un sens complet. L’ig77 qui est souvent un distique de deux
heptasyllabes de quatre hémistiches signifie par extension toute la poésie,
chanté souvent par les femmes.

2.- Taqessist

Quant au terme fagessist”, il reléve d’une imprécision conceptuelle.
Nous pensons que c’est un emprunt arabe, de gasida « poéme ». Ce terme
est proche de tagsit en kabyle™. Il y a ceux qui pensent que cette

2 Tassadit Yacine-Titouh, op. di, p. 15

Calassanti-Motylinski, Adolphe de, Le dialecte berbére de R ‘édamés, Paris : Ernest Leroux, 1904
« Dans le parler de Ghadames et Nefousa de Lybie on trouve le terme azali/izli qui signifie
chant, le verbe ezli, izli pour chanter. » (p. 140)

« adyag, cf. adiyiz, n. v. adiag, Sokna ; diz 2 Ghadameés signifie « danser », et 22/ « chanter »
comme a Nefousa. »

Emile Laoust, Siwa, Paris : Ernest Leroux, 1931, p. 211

24 Paulette Galand-Pernet, gp. dit., p. 52

25 Le pluriel est #gessisin: récit (en prose ou versifié); histoire. Mohamed Sethoual, op. d, p.
435

2 Abdelhak Lahlou, « Réflexion sur le neuvain de Si Mohand U Mhand », Awal, n°® 40-41,
Paris, 2009-2010

«La poésie kabyle privilégie deux formes poétiques : la forme longue du genre #agsit, et la
forme courte, principalement le sizain 4 I'exemple de I'iz/ ou du dikr. La permiéte, qui peut
aller jusqua cent vers (...) Réservée habituellement aux récits légendaires, épiques et

Published by Arab Journals Platform, 2016

13



Dirassat, Vol. 19 [2016], No. 19, Art. 6
62 Abdelmottaleb ZIZAOUI

dénomination n’est apparu qu’aux années soixante-dix di siécle dernier avec
le mouvement associatif®’ lorsque les jeunes poétes essayent d’ouvrir de
nouveaux horizons pour la poésie rifaine, ils choisissent ce terme pour
signifier un poéme plus long qu’zgrs.

Mais lors de ma discussion menée avec des personnes dgée de mon
village et avec d’autres chercheurs®, j’ai constaté que cette dénomination
existe dans quelques régions et peut avoir le sens de poéme. Mais des fois
méme si le poéme est long elle porte le nom d’igran, cela dépend des tribus
et méme des villages de la méme tribu.

Actuellement, ce terme est employé par les poétes pour signifier la
production poétique éctite. Ainsi, fagessist se veut une réflexion sur les
thémes « modernes ». Les poétes de nos jours préférent utiliser ce concept
pour désigner poéme.

Le poéte Karim Kannouf écrit un poéme intitulé sady tira... tira:

Uyac marra nessen min din sadu diha!
Maca, ixess wi ya yessnen min din sadu tira.
Sadu tira... tira, awal iheff timira

Yettadf, yetteffey war yar-s tirira.

Awal yezdey atlae, atlae yezdey tira.

Atay yezdey di qag, yezdey ura d wagqira.
Sadu tira ayenni, yettmuda tignufra,

War yessyed war yenni, yir yettyard isefra.”’

hagiographiques, le genre fagsit raconte la vie des saints et des prophétes : Abraham, Moise
et Joseph, ou encore sert 4 narrer les exploits du Prophéte et de ses compagnons
(essentiellement les prouesses de son gendre Ali) ; il est le fait des poétes professionnels 4 la
mémoire exercée. » (p. 75-76).

Z1 Selon le chercheur Hassan Tiydtin, le terme sagessist n’est pas attesté chez les
monolingues qu’il a rencontrés lors de sa collecte de la poésie orale des tribus d’Tbeqqouyen
et d’Ait Ouriaghel. La premiére fois qu'il entend ce terme été lors de sa participation 2
Nador au premier festival de la chanson populaire organisé par l'association Alintilaga
Attaqafiya en 1979.

% Les chercheurs Mohamed Serhoual et Abdessalam Khalafi m’ont confirmé que ce terme
est attesté chez les gens de la tribu Ait Said.

% Karim Kannouf, Sady #ira...tira, Oujda : Al Anouar Al Magharibiya, 2009, p. 44
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Dans ce texte, nous avons une réflexion sur ’écriture comme acte: le
poéte pense a I’écriture, il se pose la question: « Quest-ce quil y a au
dessous de lécriture ? » La réponse : « Au-dessous de Iécriture, il y a de
Pécriture ». L’écriture est habitée par I'errance, cette derniére habite tout ce
quil y a. Puis, le poéme évoque la parole qui habite I'errance. L’écriture est
habitée par « ayenni » qui ne veut rien dire, il s’est habillé en poésie.

Ainsi, fagessist se veut une réflexion sur des thémes nouveaux,
notamment dans la poésie éctite. Actuellement, les poétes préferent utiliser
ce concept pour nommer leur production écrite et de les distinguer d’szran
qui font partie de I’héritage poétique oral.

3.- Tanna

Il y a d’autres termes en relation avec la création poétique, mais qui
sont tombés en désuétude, a savoit : fanna, plutiel : fanniwin, qui signifie
poéme. Tanna est un poéme sans accompagnement musical, il peut parler
d’un événement historique ou simplement d’un autre sujet lié a la société.
Tanna est plus longue qu’izrs, il évoque un théme précis, par exemple une
histoire qui se répéte de génération en génération comme le rappel d’un fait
historique lointain®:

Aya Muray Muhend, yeyra uca yiyis

A yesyim rebragqi, x teurar igelles
Yesyim Awaryiyer, yessen-as ad ineyyec
Yewta fargata, yeyder zg-s ness

Yejja irumiyen, haca nettwen zg-s
Fargata n Uliman, iyaben yar ness
Izerm-itt Ubeqquy, yewta xef-s leydes

30 Selon le chercheur Hassan Tiydtin, ce terme est attesté dans le village d’Itsouliyen dans la
tribu d’Tbeqqouyen.

Nous trouvons un terme qui ressemble 2 « tanna » dans la Kabylie.
Cf. Mehenna Mahfoufi, Chants de femmes en Kabylte, Alger : CNRPAH, 2006.

« En kabyle, les dits poétiques, en vets ou en prose, sont des inan. Mais en milieu kabyle, ce
dernier mot s’applique de préférence 2 la poésie sérieuse. » (p. 134)
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. Mayen d-yeksi zi rebraqi, d uqartas-ines
Min yemmuten zeg urumiy d aruyas-ines.
O maire Mobend, comme il est intelligent !

1 posa les canons sur les collines,

1 désigne un Ouriaghli qui sast bien cibler,

I/ bombarda le vaissean, il détruisit sa moitié
1/ laissa les chrétiens en train de sauter,

Le vaissean de I'Allemagne nanfragea a midj,
Le Beggion: l'aperyut et il plongea

1l prit tant de bombe et de balles,

Tant de chrétiens et de chefs sont morts.

Ce poeéme chante la bravoure des résistants rifains face au Espagnols. Le
pocte prodigue des louanges a Abdelkrim et décrit la grande victoire qui a
eu lieu pres des cotes d’Alhoceima. Ce poéme cite aussi le courage des Ait
Ouriaghel et d’Ibeqqouyen.

Nous n’avons pas pu collecter un grand nombre de Zanniwin par rapport
avec #gran. En plus, cette dénomination est absente dans les ouvrages dont
nous trouvons quelques corpus de la poésie au Rif. Méme sl y a des
poémes longs ils sont nommés szran’".

4.- JEMMAD-JEMMAD

Jemmad-jemmad est dérivé de ajemmad « tive », Cest une poésie
satitique ameaqeb spécialement entre tribus limitrophes. Deux membres de
tribus rivales se mettent debout au sommet de la montagne frontaliére, de
deux tribus, ou bien sur les deux rives de la méme riviére (qui les sépare), et
les poétes commencent alors 2 improviser des vers 'un 4 'encontre de
Pautre.*

-Arah-d a Uteemart! A c-gey d adekkwar.
A k-wcey caraba, u¢mas n uneyzar.

31 Précisément : Samuel Biarnay, Etude sur les dialectes berbére du R, p. 325-369, Léopold
Justinard, Mansuel de Berbére Marocain (Dialecte Rifain), p. 54-64. Amédé Renisio, Etude sur les
dialectes berbére des Beni Ignassen du Rif et de Senhaja de Srair, p. 199-213, 234-235, 242-246, 248-
249,

32 C’est grice au chercheur Hassan Tiydrin que j’ai eu ces informations.
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-Awi-d, ay aceffan, ara-d ura eecra,

A s-gey ahemmar, a s-sfugey anexxar,

A k-ttejj ayyawen, a k-dhan zi rexwar.

Viens 6 homme d’Ait Ammart, je te prendrai pour gendre,
Je te donnerai la chienne, seur de lamonrenx,

-J'en venx;, 6 mandit, j'en veux: méme dix;,

Je vais étre son portefaix;, je vais 'assouvir

Elle t'acconchera des neveux: qui seront tes oncles.

11 s’agit d’un poéme propre  la tribu d’Ait Ouriaghel contre Ait Ammart.
Les tribus du Rif connaissent ce sous-gente poétique comme un patrimoine
de rivalité. Le critére thématique et pragmatique est primordial pour
distinguer Jemmad-jemmad. Malheureusement nous n’avons pas pu trouver
beaucoup de poéme de ce genre.

En guise de conclusion, la poésie orale rifaine présente une histoire a
part autant sur le plan thématique que sur le plan esthétique. Nous
constatons que ce sujet n’est pas encore achevé et nécessite plus d’étude. La
tache n’est pas facile 3 cause des mutations qui ont touché la structure
socioculturelle de la région, en plus du décés des personnes ageées,
gardiennes de cette littérature orale. D’ou la nécessité de mener d’autres
recherches surtout de la collecte a travers les villages afin de pouvoir
sauvegarder ce qui reste de cette poésie en voie de dispatition.
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