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بناء الشخصية الموضوعي
دراسة مقارنة بين رواية »مذكرات ديناصور« لمؤنس الرزاز ورواية 

»صاحب الفخامة الديناصور« لخوزيه كاردوسو بيريس

Objective Depictions of Characters: A Comparative Study 
between Mo’nes Al-Razaz’s Memories of a Dinosaur and 

Jose Cardoso Perez’s His Excellency the Dinosaur 

تغالي  ي رواية »صاحب الفخامة الديناصور« للكاتب ال�بر
ف

ف بنية الشخصية الرئيسية � تعمد هذه الدراسة إل المقارنة ب�ي

ي مؤنس الرزاز، إذ استخدم الكاتبان فكرة »الديناصور« 
رد�ف

أ
ي رواية »مذكرات ديناصور« للكاتب ال

ف
ا � ، ومثيل�ته ف �ي خوسيه كاردوسو ب�ي

لى ذلك  بر
ته

ن سياقات سردية تنتمي إل تصنيف »الكوميد�ي السوداء«، � فكار سياسية، �ف
أ
ميلها �بر

ته
صية روائية، ومن �ثم � ف ثم

لق � لف

و فكرة الديناصور موضوعيا ع�بر النص 
ف
ستقصاء � من خلال تشكيل التطور الذي يطرأ على هذه الشخصية، وستقوم هذه الدراسة �بر

ورة تفاعلها  صيات إشكالية، وص�ي ف ثم
ا � ور الديناصورات بوص�ف ة، ابتداء من أول �ف ا، من خلال استنطاق النصوص مباسرثم ليا�ته بر

ته
و�

اية. ي ال�ف
ف

ا، وصول إل تقوقعها وانعزالها، إل أن تؤول لالته النقراض � ي مع البيئة المحيطة �بر السل�بر
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This study aims  to compare the structure of the main character in His Excellency the Dinosaur by 
the Portuguese Jose Cardoso Perez with the structure of the main character in Memories of a Dinosaur by 
the Jordanian novelist Mo’nes Al Razaz. Both writers use the “Dinosaur” to depict characters in their novels 
as embodiments of political thoughts through a type of narrative that can be classified as black comedy. 
The study accordingly will pursue how both characters develop in the narrative by offering a textual reading 
of the first appearance of the dinosaurs as problematic characters through their negative interaction with 
the surrounding environment, their willed self-encapsulation, their isolation, and then their extinction at the 
end. 

Keywords: Character; problematic hero; black comedy; Jordanian novel; Portuguese novel

من  للاقتراب  محاولة  الدرا�سة  هذه  تمثل 
الدينا�صور«  الفخامة  »�صاحب  الأولى  روايتين، 
التي  بيريز،  كاردو�سو  خو�سيه  البرتغالي  للكاتب 
فا�سل  العربية  اإلى  وترجمها   ،1971 �سنة  ن�شرها 
العزاوي �سنة 1991، والثانية »مذكرات دينا�صور« 
للكاتب الأردني موؤن�س الرزاز، ال�سادرة في 1994. 
الأولى،  مادتهما  ال�سيا�سة  من  الروايتان  تتخذ 
كا�ستراتيجية  ال�سوداء  الكوميديا  على  وتعتمدان 
�شردية. لكن ثمة اختلافات في الروؤى التي ي�سدر 
عنها الموؤلفان، وبالتالي �ستتغاير البنية ال�شردية التي 

اأقام عليها كل كاتب ن�سه. 
مقارنة  كونه  من  المو�سوع  هذا  اأهمية  تاأتي 
مختلفتين،  ثقافتين  اإلى  ينتميان  روائيين  عملين  بين 
ولم يخ�سعا من قبل اإلى اأي معالجة في النقد العربي، 
الدرا�سة،  التي واجهت هذه  الم�سكلة  اإلى  مما يقودنا 
وهي عدم وجود درا�سات عربية عن رواية »�ساحب 
رواية  حول  كتب  ما  اأما  الدينا�سور«،  الفخامة 
�سحفية. كتابة  كان  فمعظمه  دينا�سور«  »مذكرات 
تعتمد هذه الدرا�سة اإلى المقارنة بين الروايتين، 
وبعد  ال�شردية،  وال�ستراتيجية  الفنية،  الروؤية  عبر 
والتحولت  الدينا�سورات  �سخ�سية  بناء  تتبع  ذلك 
التي طراأت عليها حتى وفاتها/ انقرا�سها، والدرا�سة 
مبا�شرة،  قراءة  الن�سو�س  قراءة  تنتهج  ذلك  في 
للو�سـول اإلى نقاط الت�سابه والختلاف بين العملـين.

2. الديناصور، الرؤية والاستراتيجية:

يقول حميد لحمداني: »اإن الرواية ل تعك�س 
اإديولوجيات الواقع، ولكنها على الأ�سح تندرج هي 
فكرية  مغامرة  لأنها  الإديولوجي  الحق  في  نف�سها 
هذه  في  تقوم  وهي  الإن�ساني،  ال�شراع  خ�سم  في 
الحالة بمهمة مزدوجة توظف الإديولوجيات وتقتحم 
اأو البحث المعرفي. وهي  عالم ال�شراع الإديولوجي 
فوق ذلك كله تختلف عن الإديولوجيا لأنها تملك في 
الوقت نف�سه قوة تاأثير ما هو اإبداعي«1. اإن الروايتين 
مو�سوع الدرا�سة مرتبطتان بالإيديولوجيا وال�سيا�سة 
»�ساحب  رواية  اأن  حيث  من  مو�سوعيا،  ارتباطا 
ديكتاتور  �سيرة حاكم  تتناول  الدينا�سور«  الفخامة 
اأما  �سعبه،  ومع  حا�سيته  ومع  نف�سه  مع  علاقته  في 
حياة  لق�سة  فتعر�س  دينا�سور«  »مذكرات  رواية 
العربية  بالقومية  اإيمانه  من  الرغم  مثقف عربي، على 
اإل اأنه يتعر�س لنهيارات فكرية؛ نتيجة عدم قدرته 
معها. والتعاي�س  العربية  الخيبات  ا�ستيعاب  على 
اإن الروايتين تتو�سمان في بنائهما ا�ستراتيجية 
»الكوميديا ال�سوداء«، اإذ تتخذان من ال�سخرية و�سيلة 
لهدم المقد�س، �سواء كان هذا المقد�س هو ال�سلطة، اأو 

الأفكار الطوباوية.
2. 1. الديناصور بين رؤيتين:

من  عدد  اإلى  المتلقي  ذهن  الروايتين  عنوانا  يحيل 
الت�سورات المرتبطة بالخ�سائ�س المميزة للدينا�سور، 
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فله خ�سو�سية تقربه من الأ�سطوري والغرائبي، بالذات 
فيما يتعلق بحجمه وانقرا�سه وماآله ال�ستعرا�سي، فهو 
اليوم اإما عظام مدفونة مغيبة عن نظر الإن�سان اأو هياكل 

تم اإعادة تركيبها في هيئات اإبهارية في المتاحف.
بفكرة  بيريز  كاردو�سو  خوزيه  ي�ستعين 
الدينا�سور، ليحمّلها رمزياً بحاكم برتغالي، وي�سميه 
با�سم من عنده )اأنتونيو دي اأوليفيرا �سالزار(. فيما 
مثقف  ل�سخ�سِ  دينا�سوره  الرزاز  موؤن�س  يلب�س 
تاريخية  مرجعيات  اإلى  العملان  ي�ستند  �سيوعي. 
من  مادته  الأول  العمل  يتخذ  فيما  ولكن  حقيقية، 
يتخذ  الثاني  العمل  فاإن  الطاغية،  الحاكم  نموذج 
اأطياف  لأحد  نمطية  �سورة  من  الرئي�سة  �سخ�سيته 
ر�سد  بعملية  تقوم  بذلك  والرواية  المثقف،  المجتمع 
»وحقيقة  العربي،  ال�سيا�سي  المجتمع  لتحولت 
الأمر اأن الرزاز ل يريد اأن يقدم �سهادة عن التاريخ 
العربي المعا�شر، بقدر ما ي�سعى اإلى تقديم انهيار هذا 
الرئي�سة  ال�سخ�سية  روائية«2.  �سهادة  في  التاريخ 
التراتبي في  الهرم  اأعلى  تقبع في  الأول  العمل  في 
فيه  الرئي�سة  فال�سخ�سية  الثاني  العمل  اأما  الدولة، 
تقع في الو�سط بين ال�سلطة وال�سعب، وهي �سخ�سية 
فهو  ال�سارع،  برجل  ت�سميته  يمكن  الذي ل  المثقف، 
اإلى  الن�س-  بزمن  قيا�ساً  ينتمي  كان  اأو   – ينتمي 
انف�سا�س  وبعد  �سيوعي،  توجه  ذي  �سيا�سي  حزب 
ال�سحف.  لإحدى  الثقافي  الملحق  يعمل في  الحزب 
الذي  الع�سوي،  المثقف  دور  يمار�س  نظريا  بذلك هو 
عن  بعيداً  ذاته،  مع  من�سجماً  يكون  اأن  »يجب 
العالم،  عن  الموحد  الت�سور  وممتلكاً  التناق�سات، 
واإل تحوّل اإلى �سخ�سية مركبة ب�سكل عجيب و�ساذ، 
العلوم«3،  الكهوف ومبادئ  اإن�سان  تجمع بين عنا�شر 
هي  الأولى  وظيفته  فاإن  عربيا  المثقف  هذا  وباعتبار 
ل  بحيث  العربية،  والأمة  المجتمع  بق�سايا  »اللتزام 
وق�سايا  مجتمعه  هموم  عن  ابتعد  اإذا  مثقفاً  يكون 
اأمته«4. لكن الواقع ال�سيا�سي العربي المتاأزم �سيجعل 
المثقف في هذه الرواية يدور »في متاهات دائرية«5، 
هي نف�سها متاهات الموؤلف وم�ساءلته الفكرية، »فاإذا 
كبير  حدث  اأو  هزيمة  كل  اأن  العتبار  في  و�سعنا 

لأدركنا  فيه،  ويتبلور  القومي  التجاه  معه  يت�ساعد 
من خلاله عن  تعبر  لها  زادا  كانت تجد  الرواية  اأن 
هذا التجاه العروبي«6، ونجد اأن مرحلة ما بعد الحرب 
هي مرحلة الإحباط التي �سكلت هذه الرواية، لأن 
»الحرب والقمع والنفتاح من اأقوى الأطر المرجعية 

�سغطا على الروائي العربي«7.
بين  الظاهري  التباعد  هذا  من  الرغم  على 
كبيرة  خطوطاً  فاإن  الرزاز،  ورواية  بيري�س  رواية 
�سيرورة  الدينا�سورات:  �سيرورة  في  تربطهما 
الت�سخم، ثم النعزال،  ثم النقرا�س. كلا الدينا�سورين 
المحيط،  عن  والنعزال  الفردية  الذات  ت�سخم  يعاني 
وكلاهما  منقر�س، ينتمي اإلى ع�شر قد اغبر، الأول وهو 
دينا�سور بيري�س واحد حي في موته، اأما الآخر وهو 

دينا�سور الرزاز فميت في حياته.
2. 2. الكوميديا السوداء كاستراتيجية سردية:

يعرّف جيرالد برن�س ال�ستراتيجية ال�شردية 
كالآتي: »عند القيام برواية �شرد فاإن هناك مجموعة 
طرق  اأو  تنفيذها  يجري  ال�شردية  الإجراءات  من 
وعلى  معينة«8.  اأهداف  لتحقيق  ت�ستخدم  �شردية 
ذلك فاإن الموؤلفين قد ا�ستخدما مجموعة طرق �شردية 
يمكن �سمها تحت م�سمى الكوميديا ال�سوداء، وذلك 
الواقع  فجائع  »مواجهة  من  يقي  درعا  تمثل  لأنها 
موؤن�س  �شرح  ح�سبما  الحقيقية  الحياة  في  المعا�س«9 
لتحقيق  ت�ستخدم  الرواية  في  لكنها  نف�سه،  الرزاز 
غايات اأخرى اأي�سا، والمق�سود بالكوميديا ال�سوداء: 
»الكوميديا ال�ساخرة التي ت�سور المفارقة ال�سارخة 
والجنون،  بال�سحك،  وتت�سلح  والقيم،  ال�سلوك  بين 
لتدمير  ال�ساخرة،  والمحاكاة  والباروديا،  والهذيان، 
ال�سيا�سية  الأنظمة  اإليها  ت�ستند  التي  الثوابت  كل 
بمعنى  والم�ستويات.  الأ�سعدة  جميع  على  المعا�شرة 
اأن الكوميديا ال�سوداء فل�سفة تاأملية ماأ�ساوية، تندد 
بعبثية الواقع وعدمية المجتمع، وت�سدد على انحطاط 
العبث،  بحياة  وتحتفل  الأ�سيلة،  الإن�سانية  القيم 
اإنها  التراجيدي.  وال�سقوط  والف�سل،  والإخفاق، 

فل�سفة ال�سحك الممزوج بالبكاء اله�ستيري«10.



الروايتين �سنجد مجموعة من الإجراءات  في هاتين 
ا�ستخدمت في كليهما على نحو مت�سابه على الرغم 

من اختلاف ال�سخ�سيتين:
1- المقارنة بالمثل العليا.

2- خلق المحاكي ال�ساخر. 
3- اإهانة البطل.

اأي  العليا،  بالمثل  المقارنة  هو  الأول  الإجراء 
بطل  يحملها  التي  القيم  بين  مقارنات  تنعقد  عندما 
الرواية وبين قيم المجتمع من حوله، وهو هنا ي�سترك 
الذي  تعريف غولدمان  الإ�سكالي ح�سب  البطل  مع 
تاريخ  هي  الرواية  »اإن  لوكا�س:  روؤية  من  ا�ستقاه 
بحث  �سيطاني(،  لوكات�س  )ي�سميه  )منحط(  بحث 
ولكن  الآخر  هو  منحط  عالم  في  اأ�سيلة  قيم  عن 
الرواية  بطل  اإن  مغاير...  ب�سكل  متقدم  �سعيد  على 
ال�سيطاني مجنون اأو مجرم، وهو، كما قلنا على كل 
بطل  بين  العلاقة  هذه  اإ�سكالية«11.  �سخ�سية  حال، 
البطل  وعي  ر�سد  على  »ترتكز  ومجتمعه  الرواية 
الإ�سكالي لعدم تلاوؤمه مع العالم. ويتخذ عدم التلاوؤم 
هذا �سكلين: اإما اأن يكون اأو�سع من العالم الخارجي 
المكون لمجال اأفعاله، واإما اأن يكون اأ�سيق منه، فينتج 
عن ذلك اأن نف�س )روح( البطل تت�سع اأو ت�سيق في 
وعيها، بالن�سبة للعالم الخارجي وتعقيداته. لكن في 
الحالتين معا، هناك ف�سل للبطل اأمام الواقع لأنه يظل 
)الحقيقية(،  الروح(  )موطن  اإلى  القيم  اإلى  م�سدودا 
لوكا�س  ي�سميها  مبا�شرة  �سيغة غير  من خلال  ولو 
)ال�سيطانية(، في مقابل ال�سيغة الإيجابية، المبا�شرة، 
الأول  النمط  اإلى  غولدمان  وي�سل  المفقودة«12، 
رواية  وهي  لوكات�س،  اأقرها  التي  الرواية  اأنماط  من 
»المثالية التجريدية«، المتميزة بفعالية البطل و«وعيه 
عليها  ويمثل  العالم«13،  تعقد  اإلى  بالقيا�س  القا�شر 
بروايتي )دون كي�سوت( و)الأحمر والأ�سود(. وتبدو 
رواية  اإلى  الأقرب  بحثنا  �سياق  كي�سوت( في  )دون 
المخالفة  قيمه  فقط في  لي�س  دينا�سور«،  »مذكرات 
»اإن  بوتور:  يقول  للهزء،  تعر�سه  في  واإنما  لمجتمعه، 
النبلاء يحكمون، ولكننا ل نعرف ال�سبب. ولما كانوا 
ل يملكون اأية �سفة فقد وجب اأن يكونوا هم اأنف�سهم 

نخبة، فطبقتهم اأ�سبحت طبقة مقفلة ي�ستحيل على 
مطلق �سخ�س النتماء اإليها اإن لم يكن قد ولد نبيلا. 
اأمام هذا الجدار، فلم  وقد وجد دون كي�سوت نف�سه 
و�سيلة  اأية  ي�سكنها،  التي  البلاد  اأ�سبانيا،  في  يعد 
ت�ساعده على بلوغ ال�سهرة. والدرو�س التي ياأخذها 
من روايات الفرو�سية ل يمكنها اإل اأن تجعله مدعاة 
لل�سخرية، لقد اأطلق على نف�سه دون كي�سوت دو ل 
مان�س، ولكنه ا�ستحال عليه اأن يجعل النا�س يلقبونه 
بهذا اللقب اإل على �سبيل الهزء اللاذع«14. ويج�سد 
»خرج  بقوله:  كي�سوت  دون  حالة  كونديرا  ميلان 
التعرف  على  قادرا  يعد  ولم  بيته  من  كي�سوت  دون 
على العالم. فقد بدا هذا العالم فجاأ، في غياب حاكم 
الحقيقة  تفتتت  لقد  رهيبا،  غمو�سا  غام�سا  اأعلى، 
الن�سبية  الحقائق  من  مئات  اإلى  الوحيدة  المطلقة 
يتقا�سمها النا�س«15. هذه الحالة هي ذاتها حالة عبد 
الله الدينا�سور في مواجهة العالم الذي لم يعد قادرا 
على التعرف عليه، لذا �سي�سطدم به، وهذا ال�سطدام 
لحقا. �سنرى  كما  العزلة  اإلى  �سيقوده  ما  هو 
اأما الإجراء الثاني هو خلق المحاكي ال�ساخر، 
ويق�سد به �سناعة �سخ�سية م�سابهة ل�سخ�سية بطل 
الرواية، ولكن على نحو تهكمي، بحيث تكبّر م�ساوئ 
البطل وعيوبه، وهذه الطريقة جرى اعتمادها ح�سب 
باختين على نحو كبير عند دو�ستويف�سكي: »عرفت 
المحاكاة ال�ساخرة اأ�سكال ومراتب على درجة كبيرة 
من التنوع: �سور مختلفة ... حاكت بع�سها البع�س 
ب�سورة �ساخرة بطرق مختلفة وانطلاقا من وجهات 
م�سوهة-  مرايا  بمثابة  ذلك  كان  لقد  مختلفة،  نظر 
تطوّل، وت�سغّر، وتلوّي باتجاهات مختلفة وبدرجات 
محاكاة  على  المنطوية  الت�سابه  حالت  اإن  متفاوتة. 
�ساخرة اأ�سبحت ظاهرة �سائعة جدا ... ولقد برر ذلك 
بو�سوح خا�س عند دو�ستويف�سكي، - اإن لكل واحد 
من  اأكثر  رواياته،  في  تقريبا،  الرئي�سة  اأبطاله  من 
يحاكيه على طريقته،  منهم  واحد  واحد، كل  �سنو 
اأننا  كيف  لحقا  ن�شرح  و�سوف  �ساخرة«16،  محاكاة 
�سنجد  الدينا�سور«،  الفخامة  »�ساحب  رواية  في 
مخاطبة  �سيتولى  الذي  التمثال  هو  الحاكم  محاكي 



في  اأما  معه،  للت�ساور  الوزراء  اإليه  و�سيلجاأ  النا�س 
بالبطل  تحيط  �سخ�سية  فكل  دينا�سور«  »مذكرات 
الأكثر  ال�سخ�سية  له، ولكن  مناق�سة  هي �سخ�سية 
الم�سارع. �سخ�سية  هي  المحاكي  نموذج  لهذا  قربا 
وهو  البطل،  اإهانة  فهو  الثالث  الإجراء  اأما 
التي  الفكرية  لل�سيماء  لوكا�س  روؤية  من  ينطلق 
ال�سيماء  تعني  »ل  يقول:  الرواية،  بطل  يحملها 
الفكرية للنماذج الأدبية اأن مداركهم �سحيحة تماما 
�سحة مو�سوعية، واأن نظرتهم ال�سخ�سية اإلى العالم 
تعك�س الواقع المو�سوعي عك�سا �سادقا«17. لذا نجد 
عبر  تدريجيا،  البطل  من  تنزع  البطولية  ال�سمات 
هذه  تت�سم  فيها،  منه  يُ�سخر  مواقف  اإلى  تعري�سه 
المواقف بالكوميديا، وفي الوقت نف�سه تكون محملة 
الهجاء والكوميديا  اأ�سلوبي  اإن«  البطل،  بهجاء هذا 
الذي  وال�سحك  المرير  المرح  بين  بالت�ساد  يوحيان 
ينطوي على التعاطف، بين الحكم الهادم وال�ستيقان 
باعتبار  هذا  يحدث  موؤكد«18،  ب�سكل  الخلا�س  من 
بهيبة  الإحاطة  اإلى  بال�شرورة  تنزع  الكوميديا  اأن 
اإطار  ففي  �ساأنه،  من  تحط  بذلك  وهي  ما،  �سخ�س 
اأي موقف يمكن اعتباره بوجه عام )كوميديا(، توجد 
التعليق  من  تمتد  كامنة  عميقة  لفوارق  اإمكانات 
ال�ساخر على ال�سعف الإن�ساني، اإلى الظرف المتهكم 
على  بالعطف  العميق  ال�سعور  اإلى  الهادم،  وربما 
والتجريح،  للنقد  المعر�سة  الإن�سانية  الهتمامات 
ينظر  الكوميدي  القناع  اأن  اأخيرا  العتراف  واإلى 
نحو  خطورة  في  فينحو  الأحيان  بع�س  في  �شزرا 
تعمق  المواقف  هذه  اأن  �سنجد  التراجيديا«19. 
غير  مكانا  يراه  لدرجة  وبيئته،  البطل  بين  الفجوة 
�سالح للعي�س، و�سينحو اإلى هجاء ذاته فيما ي�سمى 
بـ"التحقير التهكمي: لي�س لرف�س ال�سلطة اأو الآخر، 
واإنما لرف�س الذات«20. هذا النوع من ال�سحك المرير 
خا�س  حي  فردي  اإح�سا�س  بوجود  »متميزا  يجيء 
»�ساحب  من  كل  في  لذا  النعزال«21،  اأو  بالعزلة 
نجد  دينا�سور«،  و«مذكرات  الدينا�سور«  الفخامة 
فيها  الأحداث والعلاقات ذات طبيعة كوميدية،  اأن 
يتعر�س البطل لل�سخرية دوما، بوعي اأو دون وعي، 

اأم ل، ولكنها  و�سواء كانت هذه ال�سخرية مق�سودة 
يطم�س  ففيما  تراجيدي،  بطابع  النهاية  في  تتغلف 
�سنجده  ال�سعب،  وعي  حياته  امتداد  على  الحاكم 
تاأثير  دون  ولكن  وفاته،  بعد  نف�سه  الدور  يمار�س 
ولن  حياته  في  به  يكترث  لم  ال�سعب  لأن  حقيقي، 
يكترث به بعد مماته، اأما عبد الله الدينا�سور ف�سوف 
يموت في اآخر الروايـة لتنتهي حيـاته و�سط ال�سجر.
هذه  بها  �سكلت  التي  الكيفية  �سنر�سد  ياأتي  وفيما 
من  الدينا�سورين  حياة  ت�سكل  ال�ستراتيجيات 

لحظة الولدة حتى وفاتهما.
3. التضخم:

يرتبط الت�سخم في الروايتين بعلاقة اإ�سكالية 
بين الدينا�سورات والمجتمع، فالدينا�سوران ينظران 
وفوقيين  مختلفين  كائنين  باعتبارهما  ذاتيهما  اإلى 
بالن�سبة اإلى بقية الب�شر المحيطين بهم، ولذا �سيعيدان 
الأول  اإطارين:  اإلى الآخرين �سمن  نف�سيهما  تقديم 
ا�ستبدال  اإطار  والثاني  منهما،  كل  ن�ساأة  اإطار  هول 

العادي واليومي بالق�سايا الكبرى. 
3. 1. حيثيات نشوء الديناصورات:

يعوّم بيري�س دينا�سوره حين ل يمنحه ا�سماً خا�ساً، 
تاريخ  المعروفين في  الطغاة  من  عدد  اإلى  يحيله  بل 
الب�شرية، مثل فرانكو وهتلر ومو�سوليني: »كان يدعى 
حينذاك فران�سي�سكو اأو فيتورينو، وربما اأي�ساً اأدولفو، 
مار�سولينو...  بينيتو  اأو  اأدولفو هيرتو،  المحتمل  ومن 
كل هذا لي�س مهماً في اآخر الأمر، ولكن ما هو مهم 
هو اأنه عندما انتبِه اإليه، كان يحمل ا�سماً اآخر: الحاكم. 
الدينا�سور الأول، الحاكم والمعلم.«22. لي�س هناك اإذن 
يبداأ فور  تاريخه  اإن  بل  للدينا�سور،  تاريخ حقيقي 
تاريخه  مع  التعامل  يتم  لن  ولذا  اأن ي�سبح حاكما، 
ب�سورة  )طفولته(  تاريخه  كتابة  �ستعاد  بل  بحيادية، 
الب�سيطة  التفا�سيل  على  و�ست�سفى  م�سخمة، 
�سفات خارقة، تمزج بين الكوميديا وال�سخرية، اإذ لن 
يكون الحاكم في طفولته طفلًا عادياً، بل اإن طفولته 
عبقري،  مخل�س  بميلاد  النبوءة  اإلى  اأقرب  �ستظهر 
و�ستكون ال�سفاهية و�سيلة اإعادة اإنتاج تاريخه، وهي 



»يروى،  مادية:  باأدلة  مدعمة  اأو  موثقة  �سفاهية غير 
ولكن بدون وجود اأدلة على ذلك، اإذ اأنه يروى فقط 
لم  حاكماً،  �سيكون  كان  الذي  ال�سبي  اأن  بالطبع، 
كان  اأنه  من  الرغم  على  ال�سفرة،  على  موافقاً  يكن 
قد تنباأ بها م�سبقا. ففي حكمته الطفولية اأدرك كل 
ثمة  كان  ذلك  ومع  له،  مقدرة  كانت  التي  الخطوات 
حماراً«23.  ركب  اأنه  لو  يود  كان  يحتار...  جعله  ما 
الرحلة )اأو ال�سفرة( ال�شرورية والتي �ست�سبغ عليها 
الخروج  لغر�س  كانت  بطولية،  �سمات  الن�س  في 
بالطفل من القرية الجاهلة اإلى مدينة الدكاترة، حيث 
ي�سخر  المبكر.  نبوغه  مع  متلائماً  تعليماً  �سيتلقى 
بحكمة  يربطه  المخُتلَق حين  النبوغ  هذا  من  الموؤلف 
عن  بدلً  الحمار  ركوب  يتمنى  فالطفل  طفولية، 
الحمار  وكاأن  الموعودة،  المدينة  اإلى  للو�سول  القطار 
اأكثر  والغباء  والك�سل  البطء  دوال  من  يحمله  بما 
تلاوؤماً مع الروؤية الم�ستقبلية للحاكم من القطار الذي 
اإلى  ينتمي  الحاكم  اإن  التمدن.  من  �سيء  اإلى  ي�سير 
�سيعاد  الحمار، ولكن  اإليها  ينتمي  التي  ذاتها  البيئة 

ت�سويرها على اأنها حكمة طفولية مبهرة.
عليه  كان  الحاكم(  لدور  )المعد  الطفل  هذا 
لت�سويغه  ال�شرورية  المعرفي  الإعداد  بمرحلة  المرور 
طاقاته  اكت�ساف  يتم  وهنا  لحقاً،  مخل�س  كحاكم 
التعلمية الخارقة »بدون اإ�ساعة وقت اأكثر، ان�سحب 
القروي ال�سغير اإلى كتبه حتى يتعلم بهذه الطريقة 
كيف يفكر وكيف ي�سوغ الجمل والتي كان يفتر�س 
اأنه  حيث  والآن،  الدكاترة...  بين  م�سهوراً  تجعله  اأن 
كان قد �سغل نف�سه مبكراً بالكلمات وال�ستدللت 
للنظر:  ملفتاً  �سيئاً  منه  الكثيرون  توقع  المنطقية، 
ولكن اأتراه كان قادراً على تحقيق توقعهم؟ الدكاترة 
طريقته  لأن  كبريائهم،  علياء  من  بروؤو�سهم  اأوماأوا 
التي  القديمة  كتبهم  ت�سبه طريقة  كانت  الحديث  في 
در�سوها، بل اإنها بدت لهم اأكثر كمالً، كما الق�ساة 
الفقرات  انتقاد  على  اعتادوا  الذين  هم  والكتبة 
والف�سول، بطريقته في اأن ي�ستخدم بمثل هذه الجزالة 
ري�سة الكتابة البيروقراطية... كل المظاهر تدل على 

اأن الأمر يتعلق هنا بعبقري من الطراز الأول. ولذلك 
ن�سب حاكماً.«24. 

يحيل الن�س اإلى المرحلة الأولى في �سناعة 
ال�سلطة  تعهدتها  �سناعة  وهي  الديكتاتور،  الحاكم 
المعرفية، ال�سلطة التي تتجه بعلومها اإلى القديم ولي�س 
التي  وهي  الم�ستقبل،  ولي�س  الما�سي  اإلى  الجديد، 
تركز جهودها في تعلم ما ل ينفع، فعلومها مرتبطة 
بالكتب القديمة، ولغتهم ل يفهمها �سواهم والأموات، 
اأي اأن علومهم غير منا�سبة للاأحياء، وبالتالي اآمنوا به 
لأنه ينتمي بعلمه اإلى الع�سور القديمة، بل اإنه يتفوق 
عليهم ح�سب ما يقولون. يحمل الن�س دللتين: دللة 
ال�سلطة المعرفية الكاذبة، التي �ستدعي نبوغ الحاكم 
في طفولته، ولذا تن�سبه حاكماً. والدللة الثانية هي 
مطعون  قديم  وهو  القديم،  تمثل  المزعومة في  البراعة 

في اأهميته لأنه ل ينا�سب الحا�شر.
عبد  فاإن  الدينا�سور  الحاكم  خلاف  على 
تاريخ  هو  ولدته  تاريخ  يكون  لن  الدينا�سور  الله 
مع  تتزامن  دينا�سوريته  واإنما  كدينا�سور،  ن�سوئه 
بداية نهايته، فهو قد اأخذ في التحول اإلى دينا�سور 
عندما بداأ عالمه الفكري والقيَمي ينهار، وعلى الرغم 
على  ي�شر  فاإنه  عينيه،  اأمام  ماثلة  الحقائق  اأن  من 
معادلة  لأنها  تت�سخم،  واأفكاره حتى  معتقداته  نفخ 
اأن  ذاته، في حين  هو  له  انتهاك  وانتهاكها  لوجوده، 
الموت/  اإلى  تقوده  التي  هي  اأنها  اإلى  ي�سير  الواقع 
النقرا�س، فهو »قد رف�س قبول اأي تغير �سيا�سي/
الحتفاظ  على  واأ�شر  بل  اجتماعي/اقت�سادي، 
بال�سورة القديمة التي ت�سكلت اأيديولوجياً و�سيا�سياً 
ال�سيا�سي  تغير  واإن  مغايرة.  ظروف  في  واإعلامياً 
والتزامه  الدينا�سور  الله  عبد  ثبات  وبين  الكبير، 
بفارق  الف�سام  اإلى  اأقرب  حالة  اإلى  اأدى  بقناعاته 

�سدة الوعي، والإدراك للواقع المتغير«25. 
اإن عبد الله الدينا�سور ح�سب ذلك يمكن اأن 
تق�سيم  اللامنتمين ح�سب  المثقفين  فئة  ي�سنف تحت 
المثقفين في علاقتهم بمجتمعهم،  لأنماط  �سعيد  اإدوار 
اإذ يقول: »فقد نجد اأن المثقفين الذين عا�سوا اأعمارهم 



كلها في مجتمعهم يمكن تق�سيمهم اإلى المنتمين واللا 
منتيمن، ب�سورة ما، اأي من ناحية معينة اأولئك الذين 
القائمة،  بحالته  المجتمع  اإلى  كاملا  انتماء  ينتمون 
الإح�سا�س  يغلبهم  اأن  دون  فيه  اأحوالهم  وتزدهر 
اأن  يمكن  من  اأي  معه،  الختلاف  اأو  عنه  بالن�سوز 
الناحية  وعلى  )نعم(،  يقولون  من  باأنهم  ن�سفهم 
الأفراد  اأولئك  اأي  )ل(،  يقولون  الذين  نجد  المقابلة 
فهم  ثم  ومن  مجتمعهم،  مع  �سقاق  في  هم  الذين 
وال�سلطة  بالمزايا  يتعلق  فيما  ومنفيون  منتمون،  ل 

ومظاهر التكريم«26.
يبداأ انقرا�س الدينا�سور مع انهيار المنظومة 
النهيار  هذا  ينكر  اأن  على  ي�شر  لكنه  ال�سيوعية، 
عبد  الله  عبد  �سموا  النا�س  اأن  اأعلم،  والله  »يقال، 
الله »الدينا�سور«.. لأ�سباب عديدة. منها اأنه رف�س 
العتراف بانهيار المنظومة ال�ستراكية وعلى راأ�سها 
المع�سكر  اأن  على  ي�شر  وظل  ال�سوفياتي.  التحاد 

ال�ستراكي ع�سي على النهيار.«27. 
بناء  في  ال�سم  دور  اإلى  تودوروف  ي�سير 
الأولى  طرق  بعدة  ال�سخ�سية  »تتجلى  ال�سخ�سية: 
الخ�سو�سيات  عن  يعلن  الذي  ال�سخ�سية  ا�سم  في 
التي �ستمنح له... من هنا يتبع تخ�سي�س ال�سخ�سية 
عندما  مبا�شر  اأو غير  مبا�شر  فهو  ممكنتين:  طريقتين 
عندما  اأو  اإلخ:  كريم  �سجاع،  اأ  اأن  ال�سارد  لنا  يقول 
نف�سه  البطل  ي�سف  اأو  اأخرى  �سخ�سية  به  تقوم 
فهو غير مبا�شر. ويتوجب على القارئ ا�ستخلا�س 
التي  الأفعال  من  انطلاقا  اإما  المزايا  وتعيين  النتائج 
التي  بالطريقة  واإما  محقة  فيها  ال�سخ�سية  تكون 
هي  تكون  اأن  يمكن  )التي  ال�سخ�سية  بها  تدرك 
نجد  فاإننا  الرواية  ح�سب   . الآخرين"28  ال�سارد( 
المجتمع ي�سخر من عبد الله حينما يل�سق به �سفة 
�سمته  باعتبارها  الدينا�سورية، و�ستظل معلقة عليه 
المميزة، فـ«هناك طريقة خا�سة للتمييز هي ا�ستعمال 
اأو  اللبا�س  ال�سخ�سية طريقة  ال�سعار: �سيء يخ�س 
الكلام، المكان الذي تعي�س فيه �سيح�شر كلما ذكرت 
المرحلة  هذه  في  الله  عبد  يميز  وما  ال�سخ�سية"29، 

انت�سابه  »بمقت�سى  الحقائق،  اإنكار  على  اإ�شراره  هو 
ع�شره،  على  تاريخيا  �سابقة  عامة  اأيديولوجية  اإلى 
في  تحققها  المفتر�س  من  عامة  اأيديولوجية  اإلى  اأو 
الفر�سية  تتحقق هذه  الم�ستقبل"30، ولكن عندما ل 
الطبيعية ي�ساب بانتكا�سة، هي انعكا�س في الأ�سل 
لحالة الموؤلف، حين عبر في هذه الرواية و�سواها عن 
»خيبة اأمله ال�سديدة من العمل ال�سيا�سي الحزبي وما 
الأخيرة  العقود  في  العربية  الأمة  اأو�ساع  اإليه  اآلت 
من القرن الع�شرين ...، وما اأ�سابها من تمزق وانهيار 
والجتماعية،  وال�سيا�سية  الفكرية  لمنظوماتها 
القيم  بناء  وتاآكل  والحزبية،  التنظيمية  ولت�سكيلاتها 

عامة"31.
يمار�س  الدينا�سور  �سنجد  لذلك،  نتيجة 
على  المبنية  تنبوؤاته  خلال  من  الم�ستمر  )انقرا�سه( 
الدينا�سور  الله  عبد  »و�شرح  للواقع  خاطئة  قراءة 
لبع�س اأ�سحابه اأنه تنباأ باأن الحرب الأطل�سية لن تقع 
زهو  عن  تنم  بلهجة  قال  وقعت.  فلما  العراق.  �سد 
اأغير  ل  اأنا  مت�ساقطاً.  انتهازياً  ل�ست  اأنا  وخيلاء: 
متم�سكاً  و�ساأظل  تقع.  لن  الحرب  اأن  قلت  مواقفي. 
وبين  المبادئ  بين  خلطاً  يعاني  هنا  هذا«32.  براأيي 
الواقع الذي يناق�سها. فرغم اأن الحرب قد قامت اإل 
اأنه ينكرها لأنه ل يغير مواقفه. »وعندما قيل له اأن 
النباأ.  من  �سخر  الكويت.  من  طرد  »ذبابة«  �سديقه 

واأكد اأن الكويت قومية، ولن تطرد »ذبابة««33.
في الن�سو�س المقتب�سة ال�سابقة نجد عبد الله 
ل  دامت  ما  الواقع  مظاهر  لكل  راف�ساً  الدينا�سور 
تتوافق مع مبادئه وقناعاته، يخلط الواقعي بالمثالي، 
نراه  لذا  الكبرى،  بالمنظومات  ال�سغيرة  والتفا�سيل 
يحيل كل الخيبات ال�سيا�سية وال�سخ�سية اإلى موؤامرة 
كبرى: »تقولين لماذا اأحرد؟ لماذا اأ�شرب عن الطعام؟ 
»البنتاغون«،  في  الطاولة  حول  تحلقوا  حين  لأنهم 
ثم  ديفيد،  لكامب  ثم  التحريك،  لحرب  خططوا 
لقتل  لغزو بيروت، ثم  اللبنانية، ثم  الأهلية  للحرب 
عاطف ب�سي�سو، ثم لطردي من الحزب، ثم لد�س ال�سم 
في طعـام عبد النـا�شر، ثم لـعـدوان الـ�سوي�س...«34. 



الدينا�سور  الله  عبد  بين  النا�سئ  التوافق  �سوء  اإن 
تتمثل  عنده،  فعل  ردة  �سيُحدث  المحيط  وعالمه 
"حين  العالم  مواجهة  ي�ستطيع  حتى  ذاته  بت�سخيم 
�سهادة  عن  بالدينا�سور،  المعروف  الله،  عبد  �ساألت 
ميلاد  عيد  له  اأعد  اأن  خلدي  في  دار  وقد  ميلاده، 

مفاجئاً، لم اأحظ بجواب دقيق.
رفع الدينا�سور راأ�سه، فنظر في عينيَّ واأطال 
النظر. كاأنما يقراأ في عينيَّ تاريخ الب�شرية... وقال وهو 
يهز كتفيه: ل اأدري. يقال اأنني ولدت اأيام )توت عنخ 
اآمون( اأو )حمورابي( اأو اأحد ملوك الأنباط في البتراء«35. 

3. 2. أمور العالم الصغيرة وقضاياه الكبيرة:

يولي  �ستجعله  الت�سخمية  الحاكم  نزعة 
اإلى  �سيعمد  ولكنه  تافهة،  ق�سايا  اإلى  اهتمامه 
ت�سخيمها لت�سبح ق�سيته الأولى. الحاكم الدينا�سور 
الذي اأتقن لغة الأموات �سيجعل م�شروعه تغيير لغة 
كر�س  فقد  دكاترة،  دكتور  كان  لأنه  »ونظراً  البلاد: 
مو�سع  كانت  التي  للكلمات  �سديدة  بحمية  نف�سه 
بداأ  ين�سب حاكماً حتى  كاد  فما  منذ طفولته.  �شره 
نظيفة،  بلغة  التحدث  من  البلاد  تمكن  خطة،  بو�سع 
بكلمات  الجميع.  قبل  من  ومفهومة  ب�سلابة  مبنية 
اإلى  اندفع  قاله.  ما  فعل  وقد  الدا-ليين.  لغة  اأخرى: 
وال�سحف  الإدارية،  والأوامر  المرا�سيم  العمل، طهر 
والمعالجات، وحقق نجاحات �شريعة. الكلمات الم�ستلة 
بدت  ولكنها  تلويناً،  اأكثر  كانت  والتي  العامية  من 
النفايات،  اإلى مزبلة  بالن�سبة له غير ملائمة، ذهبت 
ال�سطور.  بين  �سماً  تنقط  اأنها  الجلي  من  كان  لأنه 
من�سية،  �سبه  كانت  التي  الأخرى  الكلمات  اأما 
مرة  بعثت  فقد  الرقوق،  ثنايا  بين  عميقاً  لختفائها 
جداً،  كثيرة  كثيرة،  كلمات  ظهرت  وهكذا  اأخرى... 
من اأ�سل لتيني اأو يوناني نقي، لم تت�سمنها ر�سائل 
في  ال�ساربة  التقاعدية  الأوراق  واإنما  فقط  النبلاء 
باخت�سار،  القدا�سة.  اأريج  في  ظهرت  والتي  القدم، 
اإغناءها  الحاكم  اأراد  الآن،  فقيرة  كانت  المملكة  لأن 
عامة،  لغة  وخلق  الأ�سيل  المنبت  ذات  بالكلمات 
ت�ستطيع توحيد ال�سبان وال�سيوخ، الأغنياء والفقراء، 

في  التاريخ  له  تمنى  وقد  والدا-ليين.  الدنيا  القواقع 
م�سعاه ذاك الحظ الكثير.«36. 

بين  ال�سابق  القتبا�س  في  المفارقة  تتجلى 
اإغنائها  وبين  البلاد،  ي�سود  كان  الذي  الفعلي  الفقر 
في  كذلك  المفارقة  وتبدو  الكلام،  اأي  بالكلمات، 
تحميل الن�س رمزياً باأبعاد القمع وال�سطهاد. الحاكم 
�سيكون اهتمامه تطهير البلاد من الكلمات ال�سامة، 
الو�سع  هذا  ويفرز  جافة.  بيروقراطية  اإلى  وتحويلها 
النا�س )المت�سولين الطيارين( تمثل جبهة  جماعة من 
التي  الكلمات  قتل  عملية  مواجهة  في  معار�سة، 
فلا  الديمقراطية،  اأو  الكلام،  حق  قتل  رمزياً  تعادل 
التفاهم  على  قادرة  )ال�سعب(  الدنيا  القواقع  تعود 
المتذمرة،  الدنيا  القواقع  »وكانت  بالإ�سارات:  �سوى 
المت�سولون الطيارون، تدمدم: »لقد ا�ستوطنت المملكة 
كل  يخنق  كان  الحاكم  ولكن  والذباب«.  بالكلمات 
ناأمة عند هذه الع�سابة، حيث يقوم كل يوم بتحطيم 
الح�سة النظامية من الكلمات. فمن اأجل اأن يخل�س 
يزيل  اأن  اأراد  ال�سموم  من  والأدمغة  الإمبراطورية 
التعابير الفظة والجمل المربكة، وقد نجح في ذلك. فقد 
قاحلة و�سلعاء.  الب�شر  القوامي�س في لمح  اأ�سبحت 
بحيث لم يعد اأمام القواقع الدنيا عملياً �سوى التفاهم 

بالإ�سارات.«37. 
الت�سخمية  نزعته  الحاكم  يب�سط  حين  وفي 
على من حوله في �سورة قمعية، نجد على النقي�س 
عبد الله الدينا�سور يتقوقع على ذاته، المختلفة عن 
لأن  ع�شرياً  فار�ساً  لي�س  فـ«الدينا�سور  الآخرين، 
لي�س  اأنه  بكثير، كما  اأكبر من ذلك  التغيرات  حجم 
)م�سخاً كافكاوياً( لأن مثالياته اأوجدت لديه داخلًا 
خارجه،  من  اأكبر  باأنه  اآخر  ويقيناً  اقتناعاً  مختلفاً، 
ف�ساءاته  ووعاءً،  تكويناً  )الدينا�سورية(  له  فكان 
وغابة  وجب  محارة  اإل  هي  ما  ومرا�سيه  عتيقة 
ورحم وكهوف«38، وهكذا �سيرغب الدينا�سور دوماً 
بحلول  يحلم  مناماته  نف�سه في  و�سيرى  الفرار،  في 
يتخيل  حينما  وال�سالحين،  بالأنبياء  فيها  يتماهى 
اعتزل  كما  جبل،  في  كهف  اإلى  بذاته  يفر  نف�سه 



حراء،  غار  في  و�سلم-  عليه  الله  –�سلى  الر�سول 
على  »فا�سطجع  بدينهم:  الكهف  اأهل  فر  كما  اأو 
الأريكة.. وراح ي�سخر. و�شرعان ما كتم �سخيره بغتة 
وراح يحدث نف�سه اأو طيفاً يمر في منامه. قال:.. فلاأنفر 
بمعتقداتي اإلى ذلك الكهف من الجبل، في ال�سحراء 
من  هروب  هو  بالمعتقد  الفرار  هذا  اإن  الممتدة«39، 
اإح�سا�س الذل، فالن�س قد حافظ على المعنى العام 
من  بمعتقداتهم  هربوا  الذين  الكهف  اأهل  لق�سة 
و�سيلة  الهروب  هذا  والراوي يجد في  الحاكم،  ظلم 
للخلا�س من الإهانة والذل اللتين يجدهما في وطنه، 
لما  و�سف  هو  القراآني  للم�سهد  الرزاز  وا�ستدعاء 
الرواية، والعلاقة هنا هي علاقة  يحدث في مجتمع 
القراآني،  ال�سابق  وهو  الأول  ت�سم مجتمعين،  ت�سابه 
الدينا�سور  الله  عبد  وبطله  الرزاز  مجتمع  والثاني 
الذي يرى ما ل ير�سيه وينفر منه40، واأي�سا يحيل 
حراء  غار  في  )�س(  الر�سول  اعتكاف  »اإلى  الن�س 
اأن  اإلى  منهم  ونفوره  القر�سيين،  اأفعال  عن  وابتعاده 
الله عز وجل وينبئه جبريل  العلامة من عند  تاأتيه 
بالر�سالة، اأما الرزاز فلعله يق�سد من ذلك، الهروب 
بالمعتقد من جهة، واإعطاء النف�س فر�سة للتاأمل من 

جهة اأخرى"41.
اإن الدينا�سور حتى في �سجارات ال�سكارى 
التي يكون طرفاً فيها، نراه ي�سند ال�سبب اإلى قوى 
الحقيقي،  بال�سبب  العتراف  من  بدلً  تاآمرية  كبرى 
وهو اأنه كان �سكرانا كما حال البقية »كلكم.. كنتم 
الموؤامرة.  اأو�سلو..  اتفاق  اإنه  بحرد:  فيرد  �سكرانين. 
في  الإ�شراف  اإنه  اإلحاحاً:  تداري  برقة  زهرة  فترد 

تناول الخمر!«42. 
نتيجة لذلك، �سيبتعد الدينا�سور عن الواقعي 
لق�ساياه  حلول  اإيجاد  يحاول  ليظل  منه،  والقريب 
الكبرى، وتغيب عن عينيه اأموره ال�سخ�سية وتذوي: 
ال�سلام،  م�سيرة  وانطلاقة  مدريد،  اجتماع  »بعد 
على  العتماد  في  واأوغل  اأرقه.  نوبات  ت�ساعفت 
الم�سكنات، مما اأثر على توا�سله مع زهرة التي بداأت 
اإن  لذبابة  قال  الدينا�سور  تذبل...  وكاأنها  له  تبدو 

الكتمان،  طي  تظل  اأن  ينبغي  ال�سيا�سية  الأفكار 
الن�سبي.  الديموقراطي  النفراج  اأجواء  في  حتى 
ال�سبب  ولهذا  للعر�س.  لي�ست  ال�سيا�سية  اأفكاره 
بالتحديد، اأ�شر على تعليق عبد النا�شر ولينين على 
الجدار المقابل ل�شرير النوم الزوجي، رغم اعترا�س 

زهرة"43. 
نراه هنا  مهموماً  بتداعيات الق�سية الفل�سطينية، 
معه  يرى  اأقام حاجزاً ل  ولكنه  تماماً،  ف�سميره حي 
الق�سايا  �ستتمكن  تذوي.  وهي  زوجته  )زهرة( 
بين  توفيقية  �سيغ  اإيجاد  يحاول  وهو  منه  الكبرى 
ب�سذاجة  نف�سه  يوهم  و�سيظل  متباعدة،  اإ�سكاليات 
اإلى  ال�سور  تعليق  في  المعادلة،  هذه  وجد  قد  اأنه 
جوار بع�سها، فلينين الجانب ال�سيوعي في عبد الله 
الدينا�سور، وعبد النا�شر الجانب القومي والعروبي، 
ال�سكلي  الحل  عن  كناية  هي  المعلقة  ال�سور  فيما 
والحالم. هذه الم�ساألة تحفر فيه عميقاً حتى اأنها ت�سود 

غرفة نومه، وتخرب حياته.
اإحدى  »هو  الروائي  ال�شرد  في  البطل  اإن 
تغيير  اإلى  ت�سعى  م�ستقلة  فاعلة  ذات  �سخ�سيتين: 
العالم من حولها، اأو ذات منفعلة ي�سنع منها العالم 
كائنا جديدا اأو يدمر الوجه البهيمي فيها. كل اأبطال 
الأدبية  والمدار�س  الع�سور  اختلاف  على  الروايات 
اإليهما  واأحيانا  الطبيعتين،  اإحدى هاتين  اإلى  ينتمون 
معا«44، لكن الدينا�سور يتمنى تغيير هذا العالم ول 
نزاع بين قيمه وقيم المجتمع، فلا  ي�ستطيع، وهو في 
م�ساد  بطل  فهو  خال�س،  واحد  نمط  فرزه في  يمكن 
باأخلاق  التقليدية  الرواية  في  البطل  »تخلق  لذاته: 
باأخلاق  الم�ساد  البطل  ظهر  بينما  اأر�ستقراطية 
الوحيد  القيم  البطل، فهو  بورجوازية. ل عقد يقيد 
لقواعد  الم�ساد  البطل  يخ�سع  بينما  اأفعاله،  على 

المجتمع الذي ينتمي اإليه«45. 
4. الانعزال:

اإن حالة الت�سخم الفكري عند الدينا�سورات 
والن�سغال بالق�سايا الكبرى ذات الطبيعة الطوباوية 
الآخرين،  وبين  بينها  التوا�سل  في  حاجزاً  �ستخلق 



اأن تبحث  اإلى النعزال، بدل من  وهذا ما �سيدفعها 
الذي  الأمر  وبينهم،  بينها  الم�سترك  القا�سم  عن 
ي�سكل لحقا مفهوم )الدينا�سورية(، اأي النقرا�س، 
الن�س. في  ال�سوداء  الكوميديا  تجليات  ذروة  وهو 

4. 1. إشكالية العلاقة مع الآخرين:

في  ال�سخ�سيات  تعدد  من  الغر�س  اإن 
الرواية له يتعلق بم�سامين اأخرى م�ساندة اأو م�سادة 
المدرج في  الل�ساني  فـ"التعدد  الرئي�سة،  لل�سخ�سية 
خطاب  هو  اإدراجه(  اأ�سكال  تكن  )مهما  الرواية 
الآخرين داخل لغة الآخرين"46، لذا فاإن العلاقات 

بين ال�سخ�سيات تتوتر تبعا لتوتر اللغة.
وتقوم العلاقات في رواية »�ساحب الفخامة 
الدينا�سور  الحاكم  بين  علاقات  على  الدينا�سور« 
واأطراف عدة، هي: الم�ست�سارون – الداليون – القواقع 
الدنيا – الفقراء الطيارون. يمكن لنا اأن نقراأ الن�سو�س 
الآتية لمعرفة طبيعة العلاقة بين الحاكم وكل طرف من 

هذه الأطراف:
الم�صت�صارون: تقول الرواية: »مرتدين ال�سواد، القبعة 
بنظاراتهم  ينتظرون  الحا�سية  رجال  كان  اليد،  في 
كان  البرونزي  الحاكم  ذلك  التمثال.  اأمام  الذكية 
الزوار  بع�س  ال�ساب..  الفلاح  بالدكتور  يذكرهم 
المعلم  اأن  اعتقدوا  فقد  وارتعبوا:  احتراماً  تلم�سوه 
واحتفالية،  جدية  اأكثر  وجه  بتعبير  اإزاءهم  يقف 
�سدى  مثل  اأبداً  الحا�شر  التواأم،  الأخ  الدم،  �سقيق 
ينفرد  المجد...عندما  قاعة  عتمة  ن�سف  في  بعيد 
القاعة  في  باأنف�سهم  الحا�سية  ورجال  الم�ست�سارون 
في  خطبهم  على  للتدرب  الفر�سة  ينتهزون  فاإنهم 

ح�سور التمثال..«47.
وتقول الرواية اأي�سا: »هكذا كانت تمر اأوقات 
النتظار الطويلة في القاعة المحاذية لحجرة الكلمات. 
فمن الغرفة المجاورة كانت تاأتي تاأوهات الأ�سوات 
المائتة والبقايا اللحنية المقب�سة... وعندما ظهر معاليه 
الحاكم اأخيراً، جل�س على كر�سي الرئا�سة، محرو�ساً 
وافتتح  الخلف  في  الواقع  البرونزي  اأخيه  قبل  من 
الحاكم!«48.  �سلطة  هي  المعرفة  بالكلمات:  الجل�سة 

المخُتَلق  الحترام  على  العلاقة  طبيعة  تقوم 
الذي يحر�س الم�ست�سارون على اإظهاره، كما تقوم اأي�سا 
يعلنه  الذي  والإهمال  ال�ستعلائية  على  بالمقابل 
ليتحاوروا  )تمثاله(  لهم  اأوكل  فقد  تجاههم،  الحاكم 
ذلك،  في  �سيئة  اإ�سارة  يروا  لم  وهم  عنه،  بدلً  معه 
ح�سور  في  خطبهم  اإلقاء  على  يتدربون  اإنهم  بل 
في  والكذب  القطيعة  رمز  هو  التمثال  اإن  التمثال. 
فلا  بينهم،  المقطوع  الخيط  وهو  ال�سائدة،  العلاقات 
الحاكم ي�سمع منهم ول هم ي�سمعون منه. وكذلك فهم 
)الم�ست�سارون( مطلعون على حقيقة القمع في الدولة، 
ال�سخ�سية،  مطامعهم  بتحقيق  م�سغولون  ولكنهم 
ولذا فاإنهم يلب�سون م�سوح الحترام والإخلا�س كي 

يغطوا بها انتهازيتهم.
اليوم  ثبت  »وقد  الرواية:  في  )الدكاترة(:  الداليون 
قطيع  غريزة  يملكون  كانوا  الدا-ليين  اأن  تاريخياً، 
بارزة. فعلى الرغم من ح�سد العلف عندهم ونهمهم 
�سد  الكفاح  في  متميزة  جماعية  روحاً  طوروا  فقد 
ي�سيطرون  كانوا  التي  الأكثرية  الدنيا  القواقع 
البلعومي.  ن�سيدهم  بم�ساعدة  مهارة،  بكل  عليها 
ممطراً  الجو  كان  �سواء  د،  دائماً  د،  بـ  يوقعون  كانوا 
اأو م�سم�ساً... حتى في نبرة �سوتهم كان يرن حرف 
من  المنحدرة  الدنيا  القواقع  كانت  وعندما  الدال. 
طائفة المت�سولين الطيارين تقوم بتعميد نف�سها ب�شراً 
بين الأقوا�س فاإنها كانت ترمز بذلك عمداً اإلى عرف، 

يتميز به الدا-ليون.«49. 
في  المعرفية  ال�سلطة  تمثل  التي  الطبقة  هذه 
م�سغولة  تبدو  الحاكم،  اأنتجت  التي  وهي  الن�س 
بحرف  تناف�سية  توقّع في  ولذا  اأنانية،  فهي  بنف�سها، 
الدال متظاهرة باأنها ح�سدت اأعلى مراتب العلم، ل 
ل�سيء اإل لتميز نف�سها عن طبقة القواقع الدنيا، ولذا 
فهي ت�سيطر على هذه الطبقة عن طريقة اآلية وحيدة، 

هي اآلية ال�سوت العالي »الن�سيد البلعومي«.
القواقع الدنيا: في الرواية: »ذلك لأن القوقعة الدنيا 
حافة  على  مخلوق  اإنها  بل  كذلك(،  )وهي  مخلوق 
الماء  على  يقتات  حيوان  و�سئيل،  بائ�س  الخلق، 



المعجزات،  على  اأو  الأحجار  )ع�سير(  على  والملح، 
ذلك لأن القوقعة الدنيا اإذن – من يعرف ذلك بحق 
التعرف  يمكن  بطريقة ل  تمتلك  فاإنها  الله!- مخلوق، 
عليها وعي الذين ل ا�سم لهم: فهي تفكر ولكن دون 
تماماً.  نف�سها  على  منطوية  وهي  الكلام  على  قدرة 
وهي اإذا كانت قد اأدارت ظهرها للياب�سة فاإن الذنب 
)اأولئك  البلاد  اأعماق  الدكاترة في  يتحمله  ذلك  في 
الذين يلقبون بالدا-ليين( والذين عذبوها بثرثرتهم، 
بحيث اأنها �ساقت ذرعاً بهم وعمدت اإلى الهروب. 
الآن  تم�سي  اأخذت  ال�ساحل  �سكان  من  وباعتبارها 
اأيامها مثلما يفعل المحيط في لعب الأبدية، مدمدمة 
مع نف�سها المرة تلو الأخرى مثلها المحبب اإلى نف�سها: 
)عندما ي�شرب البحر ال�سخور، ينبغي على القواقع 

الدنيا اأن تدفع الثمن("50. 
المكونة  الأ�سا�سية  الفئة  الدينا  القواقع  تمثل 
للبلاد، يمكن اعتبارها عامة ال�سعب، وهي الفئة المحرومة 
من الكلام، اأي من ممار�سة حقوقها الديمقراطية، وعليها 
اأن تتحمل بجلد كل الم�سائب. بالن�سبة اإلى الآخرين هي 
مخلوق مبهم، تافه،  ل احتياجات له، يكفيه الماء والملح 
لأجل اأن يعي�س. هكذا تتج�سد روؤية الحاكم لل�سعب، 
ووفق هذه الروؤية �سوف يحكمها، فهي في نظره مخلوق 

هام�سي ومعزول وغير ذي قيمة. 
المعار�سة  المثرثرة،  الفئة  هم  الطيارون:  المت�صولون 
�سوتها،  بم�سادرة  الحاكم  ي�ستهدفها  التي  بالكلام، 
ومع ذلك فهي )طيّارة(، محلقة باأحلامها فوق الواقع 

الو�سيع وتحلم بتغييره.
هكذا كانت ال�سخ�سيات المحيطة بالحاكم في 
رواية »�ساحب الفخامة الدينا�سور«، فهي عبارة عن 
�شرائح اأو فئات ذات �سمات محددة، وهكذا ت�سكلت 
دينا�سور«،  »مذكرات  رواية  في  اأما  به.  علاقتها 
والتقوقع  الذات  بـ«الحوم حول  يت�سف  فالدينا�سور 
لكن  الحال،  بطبيعة  �سلبي  ثبات  وهو  والثبات«51، 
روائيا،  المعالم  محددة  �سخ�سيات  هم  به  المحيطين 
يتمثلون في: زهرة – ذبابة – �سامبو - المجتمع. وكل 
منهم يمثل جزءًا مفقوداً من الدينا�سور، فهو »مجموع 

وج�سداً،  روحاً  فيه  مندمجة  الأخرى  ال�سخ�سيات 
رموزهم  في  ذبابة  وهو  زهرة  وهو  الدينا�سور  فهو 
وتحولتهم ومواقفهم.«52. ويمكننا في الرواية اأن نحدد 
طبيعة علاقته بكل من هذه ال�سخ�سيات على حدة:
زهرة: »اإذا كانت �سخ�سية الدينا�سور يتعار�س فيها 
الواقعي والغرائبي فاإن �سخ�سية زهرة على النقي�س 
وهي  ال�سوي«53.  الإن�ساني  ببعدها  تت�سف  ذلك  من 
اأ�سبه بالم�سبار الذي يف�سح دواخل الدينا�سور: »وحين 
ذوت زهرة زوجة عبد الله، اأخبرته اأنها بداأت ت�سعر 
علامات  اإلى  الجيران  واأ�سار  مباغتة.  اإرهاق  بنوبات 
كان  الذابلة.  ال�ساحبة  زهرة  نظرة  الذبول في  واآيات 
ينتف�س كالمل�سوع ويزعق: مجرد اأوهام.«54. اإن زهرة 
هي اأقرب ال�سخ�سيات اإليه، ومع ذلك فاإنه ل يراها في 
ان�سغاله بق�ساياه الكبرى، حتى ل يرى بوادر موتها. 
وتبدو زهرة عارفة تماماً بخفايا الدينا�سور ومحركاته، 
الملتب�سة حينما  تفكيره  وقادرة على ف�سل مكونات 
تختلط ق�ساياه الكبرى بيومياته ال�سغيرة: »اأ�شرب 
في  تكمن  ل  حرده  دوافع  اأن  اأدركت  الطعام.  عن 
�سيناريو الموؤامرة، ولكنه ل يحب ال�سمك! واأنا ن�سيت. 
من  طبقاً  فاأعددت  اأغير،  اأنوع،  اأ�سكل،  اأن  اأردت 

ال�سمك.«55. 
عبد  النف�سي لحالة  المحلل  دور  تمار�س  وهي 
الله الدينا�سور »تقول زهرة اأن ال�سيا�سة قناع حرده. 
والبيب�سي  الهمبرغر  مع  وتاأقلمه  تكيفه  عدم  لكن 
زهرة  وتحاول  لغ�سبه«56.   الحقيقي  الجذر  كان  مثلًا 
�سده اإلى العالم الواقعي المبا�شر بطرق اأنثوية �ستى: 
»األحظ ما ل يلاحظه. ويفطن اإلى ما اأغفل عنه. اأغير 
اأثاث ال�سالة، واأ�ستري ف�ستاناً جديداً، واأغير �ستائر 
البحث  ينهمك في  قذيفة.  مثل  يدخل  النوم.  غرفة 
الحارة  �سكان  اإلى  يتحدث  كاأنما  يهتف  عن مجهول. 
مو�سكو.  في  الحكم  اإلى  ال�سيوعيون  يعود  قد  كلها: 
المذياع......  اأين  الـ..  الأحمر..  الجي�س  انقلاب..  ثمة 
اأخبار في  فاأقول له وهو منهمك بالبحث عن ن�شرة 
لحظة زمن م�ستحيلة: األم تلاحظ انقلاباً غير انقلاب 

مو�سكو؟؟«57. 



يتفاعل  التي  الذهنية  الآلية  تدرك  وزهرة 
ال�سالة  اأثاث  مع  »تعامل  حوله:  الجمادات  مع  بها 
الجديد، كما يتعامل المرء مع مراآة جديدة حلت محل 
والملامح،  الوجه  ذات  فيها  يرى  اإنه  ته�سمت.  مراآة 
يبدو هنا  المملة.«58.  الوظيفة  لها غير هذه  ول يرى 
الختلاف بينهما وا�سحاً في م�ستويات الخطاب وفي 
زوايا الروؤية تجاه تفا�سيل الحياة، وهذا الأمر يخلق 
اإ�سكالية عند طرف واحد هو الدينا�سور، بينما زهرة 
يقودها  الأمر  اأن  ولو  الإ�سكالية  هذه  لأبعاد  مدركة 
الله  عبد  بتناق�سات  تلقي  هي  اأي�سا  الإحباط.  اإلى 
الدينا�سور �سارخة في وجهه، وتجبره على اأن يفتح 
عينيه على ما ل يريد: »لن اأنتزع �سورة �ستالين اأو 
ذات  زهرة  الجدار.  عن  قطب  �سيد  اأو  النا�شر  عبد 
بانف�سام  ترميني  الرمادية  والرائحة  الذابل  الج�سد 
هذه  تناغم  على  تحافظ  كيف  تقول:  ال�سخ�سية. 
الثلاث.  ال�سور  في  ب�شرها  وتجيل  تتنهد،  ال�سور؟ 
عبد  واإن  قطب،  �سيد  قتل  النا�شر  عبد  اإن  تقول 
�سيد  واإن  ال�سجون.  �ستالين في  زج جماعة  النا�شر 
تقول  ملحداً.  ويعتبره  �ستالين  يلعن  كان  قطب 
م�سترك  ل  بينهم؟  تجمع  كيف  م�ستنكرة:  مت�سائلة 

بينهم �سوى الما�سي.
كلهم  ويغمغم:  �سوؤالها  الدينا�سور  يتجاهل 
المهم،  الم�ستعمرة.  بريطانيا  اأو  اأمريكا..  �سد  كانوا 
اأنني لن اأ�سع نظارات طبية على عيني، رغم ن�سيحة 
يعجز  وحينما  اليوم؟«59.  لنا  طبخت  ماذا  الطبيب. 
عن  الإجابة  وعن  ق�ساياه  مواجهة  عن  الدينا�سور 
التافه  اإلى  منها  الهروب  اإلى  يلجاأ  فاإنه  اأ�سئلتها، 
و�سيكون  عنده.  الخطابات  فتختلط  الن�س،  ح�سب 
التي تخبر  اأن تتقبل الحلول العتباطية،  على زهرة 
الدينا�سور  عنها  ي�سدر  التي  الذهنية  طبيعة  عن 
تعاي�ست مع  اإنها  بوجهها  ت�سيح  قالت وهي  »زهرة 
اأو الثوم منفرة.  رائحة جوربي، لكن رائحة الب�سل 
حاولت اأن تتعاي�س مع رائحتيهما بلا جدوى. الحل 
ب�سيط. تناولي اأنت اأي�ساً الب�سل حين اأتناول الب�سل. 
وتناولي الثوم حين اأتناول الثوم«60. و�سوف ت�سارحه 
بقوة بكل �سفاته ال�سيئة، وهي اأنه ينتمي اإلى ع�شر 

بائد، وبذلك ل ي�ستطيع العي�س ب�سكل طبيعي »ذات 
يوم، كاد الدينا�سور يخ�شر كل اأ�سحابه، قالت زهرة 
والمتغيرات  الم�ستجدات  ت�ستوعب  ل  اأنت  بق�سوة: 
لأنك  والدولية...  والعربية  المحلية  ال�ساحتين  على 
ق�سوتها.  وتنبل.اأذهلته  ودينا�سوري  كي�سوتي  دون 
اأنا  بل  المطبخ:  ثلاجة  يفتح  وهو  وقال  راأ�سه  طاأطاأ 
موؤمن عنيد، ل يغير قناعاته ول يبدل ما يوؤمن به من 
المبادئ... عند اأول هبة ريح عا�سفة. ثم التفت اإليها 
اأن  بعد  زهرة  يا  لك  حبي  تبدل  هل  بانفعال:  وقال 
ذبلت؟ هل خنتك على الرغم من محاولت ال�سبايا 
اأ�سعارهن في  اأو  اللواتي يرغبن في ن�شر ق�س�سهن 
حب  عن  توقفت  هل  الثقافي؟  ال�سحيفة  ملحق 
زهرة  اإن  الطفولة؟«61.  منذ  ع�سقتها  التي  الملوخية 
موؤمنا  نف�سه  فيما هو يرى  تراه جامدا غير متكيف، 
�ساحب مبادئ ت�سطدم مع متغيرات المحيط، »ورغم 
كل ما بينهما، فاإن ثمة م�سافة بينه وبينها. ل ي�ستطيع 
اأن يراها رغم قربها، ول ي�ستطيع فهم ذهنيتها رغم 
للوهلة  يعرفها  لم  اإنه  »قال  تفكيره  لطبيعة  فهمها 
طوال  يعرفها  لم  اأنه  اأدرك  ثم  عرفها.  ثم  الأولى. 
احتجبت  اأن  بعد  اإل  يعرفها  لم  واأنه  حياتيهما، 
زهرة  اعتنقته  الذي  الفكر  اإن  ت�سور!«62.  وتخفت.. 
اإلى  تنتمي  كانت  اأن  فبعد  يتحول،  الن�س  ح�سب 
حزب �سيوعي حين عرفت عبد الله الدينا�سور في 
اأيديولوجيتها،  الزمن تتغير  اأنها وبتغير  اإل  البداية، 
زهرة  »اإن  لإيران.  زيارة  بعد  تتحجب  اأنها  حتى 
)كالحب  الله حيناً  عبد  عند  مدفونة  رغبات  ت�سكل 
والحرية وال�ستقرار(، وت�سكل في حين اآخر تحولت 
العالم من حوله )كالثورة والعودة اإلى الدين والوطن 
مجرد  لي�ست  زهرة  اإن  المفقودة…(  والقيم  ال�سائع 
من  مجموعة  هي  واإنما  واحد،  بعد  ذات  �سخ�سية 
التي �سكلت  والأفكار  والدللت  والأبعاد  الحالت 
عالم عبد الله الدينا�سور في رحلة حياته من اأولها 

اإلى اآخرها«63. 
بمثابة  زهرة  اعتبار  يمكن  كله،  ذلك  على  بناء 
النقي�س الذي يكمل وجود  الدينا�سور، والجزء ال�شريح 

من  اإ�سكالياته مع  بيئته  ومعتقداته.



ذبابة: يكمل ذبابة الدينا�سور ب�سخ�سيته التي تعتمد 
العقلي، ويمثل درعاً  اأكثر من  الجانب الج�سدي  على 
يلتهم  »الذبابة  لذاته:  وعي  دون  الدينا�سور  يتخذه 
كميات هائلة من الطعام مع اأنه ناحل الج�سم. لكنه 
مديد القامة، على عك�س الدينا�سور ال�سامر الذي 
يتجنب العنف الج�سدي. ويف�سل ا�سطحاب الذبابة 
الفقيرة  والمجمعات  ال�سعبية،  الأزقة  اإلى  يلج  حين 
�شرب  ظاهرة  اأن  ال�سحف...  بع�س  تقول  حيث 
مفارقة في  ثمة  و  ما«64.  اإلى حد  منت�شرة  الأموا�س 
اأن  المفارقة في  وتكمن  ذبابة(،   – )دينا�سور  اللقبين 
ت�سخمه  ب�سبب  وذلك  بالذبابة،  يحتمي  الدينا�سور 
الذي يحتمي  الدرع  الداخلية، وه�سا�سة  وه�سا�سته 

به اأي�ساً.
للدينا�سور،  ال�ساخر  المحاكي  هو  ذبابة  اإن 
مبا�شرة،  ب�شراحة  يناق�سه  الذي  ال�سوت  فهو 
اأغرق  الذي  العن�شر  اأنه  كما  اأيديولوجية،  ودون 
انقرا�سه:  في  �سبباً  وكان  نف�سه  به  الدينا�سور 
�سمحنا  لأننا  اأي�ساً..  والذبابة  كلب..  ابن  كلب  »اأنا 
به.  اآمنا  اأن نتورط في لعبة تعار�س كل ما  لأنف�سنا 
فتح ذبابة فمه وت�ساءل ببلاهة: وما الذي اآمنا به؟«65. 
قمة  يمثل  ذبابة  به  تفوه  الذي  الفج  ال�سوؤال  اإذن هذا 
امتدادا  �سنرى  ولذا  �سخ�سيتيهما؛  بين  الختلاف 
لهذا الختلاف في تفا�سيل اأخرى تتعلق بالماديات 
اأن ت�سمي  العادية: »كيف ت�سول لك نف�سك  الحياتية 
التحرر  اأبطال حركة  بطلين من  با�سم  مزوراً  مهرجاً 
في  يديه  ذبابة  د�س  و)لومومبا(؟.  )نكروما(  العالمي 
وقال  المقفرتين  المثقوبتين  بطانتهما  واأخرج  جيبه 
الحادة  ا�ستقامتك وم�سطرتك  اأفدنا من  وماذا  بمرارة: 
مثل ال�سيف... �سوى العتقال والت�شرد والجوع؟«66. 
و�شراحته  ب�سذاجته  ذبابة  اإن  ذلك  من  القول  يمكن 
يغم�س  التي  الحياة  لتفا�سيل  الواقعي  البعد  يحمل 

الدينا�سور عينيه عنها. 
رغم  الن�س  في  ال�سعيف  العن�شر  وهو  �صامبو: 
خيبة  تج�سد  التي  الأداة  و�سيكون  الظاهرية،  القوة 
الدينا�سور واأكذوبته في محاولته ال�ستعرا�سية، فقد 

كان باإمكانه اأن يكون بطل حلبة الم�سارعة، لول تحول 
الزمن وتحول المجتمع الذي ما عاد ي�ستهويه هذا النوع 
للدينا�سور،  اآخر  محاك  �سامبو  فاإن  لذا  المتعة،  من 
ت�سويقه  �سيجري  حيث  �ساخر،  نحو  على  ولكن 
والإفادة منه على نحو مختلف: »اأخيراً قر قرار متعهد 
حتى  الأعرا�س  من  الحفلات  اأنواع  )كل  الحفلات 
الملاكمة مروراً بالمهرجانات ال�سعبية ال�سيا�سية(. قال 
ابت�سامة ت�سي بالخبث: الملاكمة ريا�سة  وهو يتكلف 
انقر�ست في عمّان منذ اأيام الد�سوقي والطنبور كما 
المباراة...  تاأتي جماهير غفيرة لم�ساهدة  لن  تعلمون. 
غبار  على  خطاً  ال�سامخ  الكر�س  ذو  المتعهد  ر�سم 
المائدة وقال وهو يبت�سم ابت�سامة بلهاء تواري قدرة 
اتفقت  العربي.  ال�سيرك  في  الفهلوة:  على  خارقة 
فترة  في  الملاكمة  مباراة  �ستقام  ال�سيرك.  مدير  مع 
وعر�س  القردة  عر�س  بين  الفا�سلة  ال�ستراحة 

المهرجين«67. 
ا�ستعار هنا الموؤلف تعبير »اأكل الهواء«، وحوله 
من نطاق المجازي اإلى نطاق الواقعي، اإن هذا التعبير 
واحد. اآن  في  والمجتمعي  الذاتي  الف�سل  اإلى  ي�سير 
بين  ال�سدامية  الم�سكلات  اأكثر  تبرز  المجتمع: 
ال�سيا�سية  عقيدته  خلال  من  ومجتمعه  الدينا�سور 
الجميع  احت�سى  »حين  له:  الرديف  الخطاب  وطبيعة 
ال�ساي. علق ذبابة بانتهازية متكلفاً اللهجة ال�سامية: 
ويتابع  يتدخل  اأن  له  عنَّ  )ظراف(...  زراف  �سايات 
الدولة  مع  للت�سوية  ورف�سه  العروبة  عن  كلامه 
المزعومة )اإ�شرائيل(. غير اأنه اأم�سك ولم ينب�س، حين 
المدينة  باإلحاح عن حاجة  المر�سح وتحدث  �سبقه عم 
اإلى نواب خدمات ل نواب خطابات �سيا�سية نارية 
الدينا�سور، وعاد  اق�سعر ج�سد  تغني عن جوع.  ل 
يع�س  الجوع  و�سعر  انب�سط  اأن  بعد  ينقب�س  وجهه 
قومياً  خطاباً  فاألقى  نف�سه  يتمالك  لم  لكنه  معدته. 
الأمريكية  المخابرات  عميل  عن  فيه  تحدث  ثانياً 
لينين، وعن وحدة  بعث  غوربات�سوف. وعن �شرورة 
العرب لمهاجمة اإ�شرائيل عبر دول الطوق. علق �ساب 
ذو وجه �سائع: يا عمي.. هذا كلام تجاوزه الزمن«68. 



البعد  تف�سح  التي  بالدللت  الن�س  هذا  يعج 
م�ستعيراً  يتحدث  فهو  ومجتمعه،  الدينا�سور  بين 
�سباب  مواجهة  بائدة، في  حزبية  �سيا�سية  خطابات 
يملكون فكراً اأكثر حداثية من جهة، ومن جهة اأخرى 
فاإنهم يملكون هموماً اأكثر واقعية ومبا�شرة والت�ساقاً 
اأن  الدينا�سور المكرورة، كما  بحياتهم من خطابات 
القوميين  به خطابات  تو�سف  ما  كثيرا  الذي  الطول 
جرى هدمه في الن�س بعبارة واحدة موجزة وق�سيرة 
حيث  للدينا�سور،  المقابل  ال�ساب  من  و�ساخرة 
الرواية،  لبطل  اإهانة  تمثل  جرت  التي  الحوارات 
قناعاته  اإن  بل  الرواية،  في  العالم  محور  لي�س  فهو 

ومعتقداته تقابل بال�سخرية.
وثمة توتر اآخر في علاقة الدينا�سور بمجتمعه، 
يتمثل في علاقته مع مديره: »و�شراعه مع المدير العام 
يك�سف خللًا اأخلاقياً اآخر ي�ست�شري في واقعه... فالمدير 
العام ل يقبل اأن ينادى دون اإ�سافة )�سعادة المدير العام( 
هنا  نرى  انتباهه"69،  ويلفت  الله  عبد  يوبخ  اأنه  كما 
الدينا�سور الذي ل يوؤمن بالتراتبية ين�سى اللقب الذي 
تعارف عليه المجتمع في مخاطبة من هو اأعلى رتبة اإدارية، 
وهو �سيتلقى التوبيخ كاأي فرد �سئيل  بغ�س النظر عن 
المتغيرات  بماهية  يذكر  المدير  هذا  و�سيظل  فل�سفته، 
وماهية الثوابت في المجتمع ح�سب ت�سوراته النفعية 
اأمام  العام  المدير  يتقدم  ي�سبق ول  العادي ل  »المحرر 
النا�س. �سحيح اأنك رفيقي ال�سابق، و�سديقي الحميم، 
لكن الذي فات مات وثمة تقاليد ينبغي احترامها«70. 

4. 2. الفرار  نحو  الذات:

مطبوعة  وعوالمهم  الدينا�سورات  بين  العلاقات  لأن 
الدينا�سورات  فاإن  والختلاف،  الإ�سكالية  بدمغة 
ذواتها حتى  على  و�ستنكفئ  المواجهة  من  �ستهرب 

تتحجر.
الأجهزة  و�سط  �سيعي�س  الدينا�سور  الحاكم 
»ذلك  اليتيم:  �سوته  اإلى  م�سغياً  الب�شر،  ويعتزل 
واإ�سارات  القنوات  به  تدندن  كانت  الذي  الترداد 
ل  حيث  عالمه،  ذلك  كان  والكمبيوترات،  الإنذار 
النهار،  �سوء  تجاهل  لقد  باإزعاجه.  لأحد  ي�سمح 

اأف�سل  وفي  الم�ستطاع.  قدر  الب�شر،  اأي�ساً  وكذلك 
فيها  يوجد  التي  القاعة  اإلى  يخرج  كان  الأحوال 
خلال  من  اإل  يتذكره  ال�سعب  يعد  ولم  التمثال... 
الن�سفية  والتماثيل  الر�سمية،  الفوتوغرافية  ال�سور 
نادر-  وهذا   – اأو  والحدائق،  المرافق  في  المو�سوعة 
التاريخية  بالكلمات  المزينة  النقدية  القطع  عبر 
عملة  الحاكم.  و�سلطة  المعرفة  الدكاترة.  )حاكم 
غير  يرى  ل  انكفائه  في  الحاكم  اإن  بل  ذهبية("71. 
تمثاله، ل يرى غير نف�سه، وترك البلاد ل�سوره القديمة 
الآخرين،  يُ�سْمِع  وحينما  مقامه.  تقوم  لكي  وتماثيله 
جمله  ي�ستن�سخون  وهم  م�ست�ساريه  يُ�سْمِع  فاإنه 
كيف  ي�سمع،  اأو  يقراأ  المعلم  كان  »وعندما  وخطبه: 
لو  كما  يتظاهر  كان  جمله،  مقلدين  يثرثرون،  اأنهم 
اأنه ل يلاحظ ذلك. واإذا كان لم يفعل �سيئاً �سد ذلك 
ب�سبب الرهافة فاإنه لم ي�ستبعد ذلك نهائياً. من الثابت 
في كل الأحوال، اإنه وهو ي�سمع نف�سه من كل هذه 
الأفواه الكثيرة، قد ن�سي تدريجياً لغة البلاد واأ�سبح 
�سجين لغته هو بالذات"72. بذا ق�سي عليه األ ي�سمع 
يغدو  ول  هو.  مفاهيمه  وح�سب  لغته  اإل  يعي  واأل 
في  خطبة  اإلقاء  يحاول  حين  حقيقة  م�سكلة  الأمر 
البلاد: »الذين وجدهم اأمامه كانوا �سذجاً، من الذين 
قد جمع حوله  كان  اأرواحهم.  يزدادون خ�سارة في 
في الميادين كاأتباع له خلقاً فوق خلق ولكنه كان في 
اآخر المطاف اأكثر وحدة مما م�سى. اأي حزن اأن يكون 
 .. بالفعل: محا�شر!  والعقوق!  بالجهل  المرء محا�شراً 
في  ما  �سيء  اتقد  خطبته  و�سط  الحاكم  كان  عندما 
يلقي  اأن  اأنه كان على و�سك  له  ات�سح  فجاأة.  ذهنه 
باللاآلئ تحت اأقدام هوؤلء الأميين الذين ل ي�سلحون 
ل�سيء. بعد الآن لن يكترث بهم وبالبلاد كلها. لقد 
ا�ستغنى. وفي اللحظة ذاتها التي ا�ستغنى عنها عن 
يوم عيد  القرار في  اتخذت  لقد  �سيء..  فاأل  الب�شر. 
بالذات، اأثناء الخطبة الأخيرة ذات العواقب الخطيرة. 
فاأمام الجمع المحت�سد في ميدان الجتماعات العامة 
ن�سف معاليه الح�سار، حيث وجه اأي�ساً جملة منبرية 
الموقع  اإلى  ذاك  اأو  ال�سكل  بهذا  الآخر،  العالم  اإلى 
الذي كان يجب على التاريخ اأن يوجد فيه. لم يكن 



اأن يمر بخاطره، ل في ال�سباحات ول في  يريد بعد 
الدنيا، �سواء تلك  بالقواقع  اأمر يتعلق  اأي  الأما�سي، 
لي�س  ال�ساحل.  من  اأو  الريف  اأعماق  من  المنحدرة 
لمدارات  الآن  من  ابتداء  نف�سه  يكر�س  �سوف  اأكثر. 
للعباقرة  ال�سعوذة،  ونجوم  للمتاأوربين  الأخير  التاأثير 
ذوي ال�سمع المرهف ولكل القارات ب�سورة عامة."73. 
اأن  الحاكم  قرر  فقد  ي�ستحق،  ول  تافه  ال�سعب  لأن 
يخاطب الكواكب والأمم الأخرى علّه يجد فيها من 
ومع  البلاد،  هذه  اأعيته  اأن  بعد  تفكيره  مع  يتنا�سب 
�سماع  يمار�س  اإلى حجرته  فعاد  رداً.  ي�سمع  ذلك لم 
اأخذ  فقط  الحجرة  "وفي  معار�سيه:  وقمع  نف�سه 
اأمام  يكتب  كان  �سلطته.  يمار�س  الآن  منذ  الحاكم 
نف�سه  اإلى  وين�ست  الر�سمية  الفوتوغرافية  �سورته 
في مكبر ال�سوت، وهكذا كان ر�سم خلقته و�سورته 
... عندما حلت اللحظة  الدوام.  اإذن على  حا�شرين 
ال�سحيحة اندفع بخفة حركة م�ستغربة من قبل بنية 
مثل هذه، هي لي�ست �سوى جلد وعظم، نحو الكلمة 
وازدردها. في مكان ما من البلاد فقدت قوقعة دنيا 

في هذه اللحظة �سوتها"74. 
ات�سال  حبل  كل  انقطع  حينما  الختام،  وفي 
بينه وبين الآخرين، اخترع فل�سفته الخا�سة الملائمة، 
وقرر اأنه قد ا�ستغنى عن كل من حوله، وما دام هو 
لن  الآخرين  فاإن  نف�سه،  �سماع  ي�ستطيع  ل  الحاكم 
كلمة  اأي  يوجه  "لم  اأي�ساً:  �سماعه  اإلى  يحتاجوا 
الأكثر  الكلمة  هي  هذه  )ا�ستغنى(،  لقد  اإليها،  موت 
�سداداً. وفي ذلك ا�ستخدم مبداأه ال�سهير عن ال�سبب 
حاكم  كان  اإذا  هكذا:  يفهم  ذلك  وكان  والنتيجة، 
الآخرين  فاإن  نف�سه  �سماع  على  يقدر  ل  ما  فعلي 
فاإن  واإل  اإليه،  للا�ستماع  يحتاجون  ل  �سوف  اأي�ساً 
المنطق مح�س �سعوذة. ولذلك: وداعاً اأيها المتفرنجون، 
في  ذروة  اللحظة  هذه  تمثل   . بعداً..."75  الأكثر  واأنتم 
الكوميديا ال�سوداء، ما بين ال�سخرية من  الحاكم ومنطقه 
في التفكير،  وما بين الم�سير الذي تركت له البلاد التي ل 

تعني لحاكمها �سيئا ول يعني لها هو بالمثل �سيئا.
دينا�سوريته  في  الدينا�سور  الله  عبد  اأما 
الب�شر  مع  التعامل  عن  ي�ستعي�س  ف�سوف  المنكفئة 

الحقيقيين بالأحلام والأفكار، »بمثالياته واأفكاره التي 
ينتمي  عليه،  عزيزة  لكنها  غيره،  عند  غريبة  باتت 
اإليها وتنتمي اإليه، يتقوقع فيها وعليها"76. حتى زهرة 
�سيخاطبها في منامه عو�ساً عن محاورتها فعليا في 
الحياة الواقعية: »لكن تلك الأطياف والأ�سباح التي 
بالموؤنث دون ذكر  منامه  اأحياناً في �شرنقة  يخاطبها 

ال�سم... من هي؟"77.
بالتفا�سيل  وجهله  غربته  مواجهة  وفي 
اأب�سط  اإلى  انتمائه  وينكر  ذاته  �سينكر  ال�سغيرة 
ي�ساألني  القديم  بيتنا  يقتحم  "عملاق  )بيته(:  هوياته 
ميكانزم  اإلى  اأفزع  ارتبك.  الطرا�سة.  يبداأ  اأين 
الدفاع عن جهل التفا�سيل. اأقول متردداً: اأنا �سيف 
�سيتعمق  البيت"78.  �ساحبة  المدام  �ساأنادي  هنا... 
اإح�سا�سه بالغتراب و�ستك�سف زهرة عن اأن نزعته 
الدينا�سورية ذات اأ�سول متجذرة فيه، مذ كان ي�سعر 
باأن ثمة اختلاف مثير لل�سخرية بينه وبين الآخرين: 
"لم تقل زهرة اأن اأ�سحاب عبد الله لقبوه بالدينا�سور 
في مطلع الت�سعينات فقط. بينما كان هو ي�سف نف�سه 
بالدينا�سور قبل ذلك، اأي كلما اأح�س اأن كلامه عن 
تراجع الحركة التقدمية والقومية التحررية في العالم 
والوطن العربي، يثير م�ساعر ال�سخرية اأو ال�ستهتار 

اأو اللامبالة،  في نفو�س �سامعيه«79. 
التفاعل  ل�سيغ  الراف�س  ال�سلبي  موقفه  اإن 
الفناء  اإلى  تدريجيا  �سيقوده  الذي  هو  الواقع  مع 
ولكن  وعي،  دون  اأو  بوعي  العالم،  عن  والنقطاع 
بانهزامية مطلقة: »هذا الموقف ال�سبي تجاه متغيرات 
الواقع، وهذا التقوقع على الذات بانتظار قرار القدر 
اأداء ال�سخ�سية، حيث الإدانة  قد تعمم على مجمل 
لكل �سيء تمهيداً للانتقال اإلى الم�سحك المبكي وذلك 
وما  �سادت  التفكير  من  واأنماط  كاملة،  حقبة  لإدانة 

تزال«80. 
اإن كلا من الدينا�سورين يمكن اإدراجه �سمن 
الم�سطلحات  في  الم�سطحة  ال�سخ�سية  ت�سنيف 
ال�شردية، لأنها "تم�سي على حال ل تكاد تتغير ول 
تتبدل في عواطفها ومواقفها واأطوار حياتها عامة... 



على اأن ال�سخ�سية الإيجابية لي�ست اإل ال�سخ�سية 
المدورة، ذلك اأن ال�سخ�سية الإيجابية، كما يفهم ذلك 
من بع�س هذا الم�سطلح غير الأدبي، هي تلك التي 
ت�ستطيع اأن تكون وا�سطة، اأو محور اهتمام، لجملة من 
فتكون  الروائي،  العمل  عبر  الأخرى  ال�سخ�سيات 
ذات قدرة على التاأثير، كما تكون ذات قابلية للتاأثر 
ا�سمها،  يعرفها  ال�سلبية  ال�سخ�سية  اأن  على  اأي�سا. 
ويحددها م�سطلحها، فهي تلك التي ل ت�ستطيع اأن 
اأن  تتاأثر"81. ومن المفارقة  اأن  توؤثر، كما ل ت�ستطيع 
لكن  مواقفهما،  على  ثابتتان  الروايتين  �سخ�سيتي 
هذا الثبات هو ما ياأخذ بهما نحو التحول، وهو تحول 

�سلبي، باتجاه التقوقع، ومن ثم الفناء.   
5. الانقراض:

لعدم  ذاتها  على  الدينا�سورات  �ستنكفئ 
مع  و�سحي  �سليم  ب�سكل  التوا�سل  على  قدرتها 
العالم الخارجي، و�ستغدو مع الوقت غير قادرة على 
العي�س و�سط مجتمع ل تنتمي اإليه، لذا فاإن م�سيرها 
هو الموت، فيما يمكن اعتباره ذروة ا�ستخدام اإجراءات 

الكوميديا ال�سوداء في الن�سين.
5. 1. الديناصورات تنقرض:

الحاكم الدينا�سور ي�سبح �سجين ذاته، ي�سمع 
نف�سه ويعيد �سمعها، بهذا يتحول تدريجياً اإلى كائن 
غير �سالح للحياة: "�سجين. نف�سه هو بالذات، اأجل 
ي�ستقبل  يكن  لم  زنزانة.  داخل  محبو�ساً  �سجيناً 
يكن  لم  ولكنه  ليحتاجهم.  يكن  ولم  �سيوفاً  عملياً 
كان  فاإنه  ذلك  ومع  الكلام،  عن  ال�ستغناء  ي�ستطيع 
وكر  للمن�ساأة،  اأي  الت�سجيل،  لأجهزة  خطبه  يلقي 
الكلمات. محاطاً بالتفريغات والذبذبات الكهربائية، 
كان يملي بها في ت�سل�سل منطقي للاأفكار... ثم يبداأ 
ي�سمع  كان  اأنه  ذلك  من  الأكثر  اإليه-  بال�ستماع 
نف�سه- في الحقيقة، كما كان يقال، اأثناء النهار وفي 
الليل وبتركيز معلم، يتابع اأقوال تلميذه المحبب اإلى 
الجملة  على  يتمرنون  كانوا  الم�ست�سارون..  نف�سه... 
الليل  منت�سف  في  �شراً  وين�ستون  الجملة،  بعد 
)�سوت  اإلى  الغرامافون  قمع  اأمام  متكورون  وهم 

�سيدهم(«82. رغم الكبر الذي حل به كنتيجة حتمية 
وعبر  بعقله  جحيمه  ي�سنع  يزال  ما  كان  اأنه  اإل 
المحيطين به، معتقداً اأنه ما يزال قاب�ساً على مقاليد 
الأمور، و�سيلته في ذلك ال�سوت الم�ستمر، ال�سوت 
الواحد: "وهكذا اأ�سبح الحاكم الزاهد، ب�سبب تفكيره 
�شرنقته  وحول  عجوزاً.  معتكفه  في  يكل  ل  الذي 
كانت تمتد هناك ب�سلام قلعة المفاتيح ال�سبعة: الهدوء، 
فاإن  ذلك  ومع  المهجورة.  القاعات  المرمر،  ممرات 
الجحيم كان موجوداً في الغرفة: كانت الكمبيوترات 
اإدانته،  اأحكام  يلف  المثقوب  وال�شريط  وتطن،  تئزر 
وفوق الجميع كان مكبر ال�سوت يتربع على عر�سه، 
باثاً الخطب الموجهة اإلى الحكام الفرنجة: "هالو، اأنت 
اأيتها العوالم، واأنت يا دروب التبانة الخالدة!"83. ما 
عله  الأخرى  الأمم  من  التقرب  محاولة  يمار�س  زال 
يجد فيها تقارباً ما، يحاور غير الموجود، ويخلد اإلى 
منه:  قريب  كائن  اإلى  يحتاج  الحجرية حينما  نف�سه 
المعلم  اعتاد  التي  الق�سيرة  ال�ستراحة  فترة  "كانت 
بالن�سبة  مريحة  المجاورة  الغرفة  في  ق�سائها  على 
له. وقد روي اأنه كان يمتلك في هذه اللحظات عادة، 
عادة �سخ�سية تماماً وهي اأن ي�سع ذراعه حول كتفي 
وهما  اأخيه،  مع  الأخ  متاأملًا،  عنده  ويمكث  التمثال 

متوجهان نحو مائدة الجتماع"84. 
اأما عبد الله الدينا�سور فاإنه يفقد "تدريجياً 
مقومات بقائه واأ�س�س ا�ستمراره مثلما تفقد هذه الأمة 
بعبد  )الدينا�سور(  لقب  ويلت�سق  بقائها...  مقومات 
الله على اأ�سا�س اأنه يوؤمن باأفكار منقر�سة، ومع اأنه 
يرف�س العتراف بانقرا�س اأفكاره ومبادئه واأحلامه، 
فاإن الواقع المتردي من حوله يثبت له ذلك، ويوؤكد 
اأنه يكابر ويمعن في المكابرة«85، ومع تزايد وطاأة  له 
الكوارث العربية فاإنه يزداد رغبة بالنقرا�س والفناء 
اإلى  النتماء  على  النقرا�س  يف�سل  الله  عبد  "اإن 
هذا الواقع المزري الجديد.. واإح�سا�سه بالنقرا�س اأو 
الن�سلاخ عن الواقع لم يكن ترفاً اأو اختياراً �سهلًا 
�ساذجاً واإنما كان احتجاجاً �ساخباً مجنوناً على ع�شر 
اأو واقع �ساخب دموي مجنون"86 . يندب عبد الله 



الدينا�سور نف�سه والواقع بوعي �سديد وبا�ست�سلام، 
هو  من حوله،  بغياب  مقرونا  �سارخاً  الخوف  ويغدو 
يخاف من غياب ذبابة، فهذا معناه  تقو�س ح�سونه 
ي�سند  لأن  الدينا�سور(  )وهو  له  قوة  ول  المنيعة، 
نف�سه: "وها اأنت ت�سعر بعد غياب ذبابة اأن �شرحك 
يتقو�س، فهو الذي ي�سد اأزرك، وي�ستد به ع�سدك، 

ويحول بينك وبين اأخطار خفية«87. 
الو�ساو�س  عنده  تتفجر  ذبابة  اختفاء  ومع 
منعة.  بلا  بت  مات.  »الذبابة  �سينتهي:  اأنه  ويقرر 
ح�سانة  ول  ت�سونني  مناعة  بلا  مك�سوفاً  غدوت 
تمدني بال�سجاعة"88 . ويراوده حلم عن ابنه الذي لم 
ي�ساب  حتى  عنه  الآخرين  يحدث  اأنه  حتى  يولد، 
لأنه  وهم(  اأنه  )رغم  هذا،  ابنه  ويرف�س  بالهلو�سة، 
اأن  اأف�سل  "اأنا  يقول:  والده،  قيم  غير  قيماً  يحمل 
اأحمل مقالتي اإلى ال�سحيفة التي اأكتب فيها... باليد. 
اأ�سلمها اإلى رئي�س التحرير المحتل باليد. على  واأن 
بعد(  يولد  لم  )الذي  الفتى  ابني  اإ�شرار  من  الرغم 
ا�ستراه  الذي  الفاك�سميلي  اإر�سالها عبر جهاز  على 
مقابل  الجديد  للع�شر  �سميره  باع  اأن  بعد  موؤخراً 
الد�س–  وجهاز  كمبيوتر  وجهاز  الفاك�س  جهاز 
اأي�ساً  باع  اأنه  كاميرات،  بدون  ت�سوروا،  اللاقط. 
بتهمة  المن�سف  اتهامي  اأ�سباب  ومن  العائلة.  �سجرة 
حقد،  اأو  غر�س  عن  ال�سادرة  غير  الدينا�سورية 
)م�شروع  من  الرغم  على  العربية،  بالقومية  اإيماني 
ي�سظي  اأراه  الذي  الف�سيف�سائي  الأو�سطي(  ال�شرق 

الأمة اإلى قبائل وطوائف وملل ونحل"89.
وفي الوقت نف�سه الذي كان فيه الدينا�سور 
ينقر�س، كانت زهرة تحاول اأن تعمل كح�سن منيع 
العك�س،  على  تذبل.  زهرة  تكن  »لم  اندثاره:  �سد 
المجال  تو�سع  كالبنات،  تت�شرج  اأكثر،  تتفتح  اإنها 
الحيوي لرائحة البحر المنبعثة منها. الدينا�سور يراها 
تذبل، لأنه يرى كل ما يحيط به يذوي ويذبل... ما 
�سطرين  ذات  ق�سيدة  اأو  مقالة  بكتابة  ي�ستمتع  عاد 
اأهمل  الأ�سبوعية.  ال�سحيفة  في  ثورية  حما�سية 
األوان  ان�سجام  في  يدقق  عاد  ما  �سعره.  ت�شريحة 

غدا  والتي  ورعايتها.  زهرة  تدخل  لول  ملاب�سه، 
اإلى  نظره  تلفت  وهي  بامتعا�س  يقول  منها.  يتاأفف 
اأن لون الجورب ل يتنا�سب ولون الحذاء اأو البنطال: 

اتركيني بحالي.
الله  عبد  اأن  تح�س  بالتدريج،  زهرة،  وبداأت 
ينقر�س فعلًا. رويداً رويداً. كاأنه ل يرغب في موا�سلة 
م�شرى الحياة. ف�سممت، لأول مرة في حياتها، على 
اأن تتدخل وتحاول اأن ت�سع حداً لندثاره البطيء... 
اإن   . تتكلم"90  اأن  اأخيراً على  قرار زهرة  قرّ  وهكذا 
الكلام هو الفعل الوحيد الذي يمكن لزهرة القيام به 
قادر وحده  الدينا�سور، لأنه غير  حيال تردي حال 
ولكن  روحه،  اأو  ج�سده  في  الحياة  ي�سخ  اأن  على 
بمقتل زهرة يفقد الدينا�سور كل هوياته، وجدواه في 
بعيد  اأنه  كم  يكت�سف  حين  المفارقة  وتتجلى  الحياة، 
عن مجتمعه، ب�سبب مثله التي تت�سادم مع مادية ما 
حوله حتى تفتك به: »عتمة م�ستبدة. اأبحث عن نعلي 
اأكت�سف  بلا جدوى.  اأبحث عن عباءتي  بلا جدوى. 
على  تعتمد  كانت  تفا�سيلها  بكل  حياتي  اأن  بغتة 
زهرة. ع�سيرة قاتل زهرة عر�ست �سلحاً على فنجان 
ومعنا  ع�سائري.. نجيء  �سلح  قالوا:  اأفهم.  لم  قهوة. 
ثلة من علية القوم وت�ستقبلنا اأنت وجماعتك. وكنت 

بلا جماعة. لكنهم ل يعرفون"91.
5. 2. الديناصورات تستعرض موتها:

بكل  يفتر�س  كما  مات،  الدينا�سور  الحاكم 
المخلوقات، ولكن لأنه كان حاكماً وكان دينا�سوراً 
فلا بد له من وفاة مختلفة: "وقد حدث الأمر ذاته مع 
�سادة الق�شر، المختارين الذين كانوا يملكون مفتاحاً، 
حتى يتمكنوا من القتراب من �سومعة الحاكم. كانوا 
يرتدون نظارات ذكية، ل يبدو القبيح عبرها قبيحاً 
كان  الحاكم  جبين  اأن  لحظوا  وقد  اإنهم  بل  هكذا. 
منتفخاً، ومع ذلك قالوا اإنها درنات الحكمة الم�سهورة 
اليد  �سموا  وقد  الأفكار.  �سغط  بفعل  تطفح  التي 
ل�سالحهم  عملت  ما  لفرط  بـ)المقد�سة(  الم�سوهة 
ول�سالح الب�شرية ب�سورة عامة."92. و�سيجلب �سادة 
كان  من  على  )تتفرج(  كي  الدنيا  القواقع  الق�شر 



يحكمها طيلة العقود المن�شرمة: »كانوا قد زحفوا من 
الجبل الذي ان�سحبوا اإليه، ب�سبب الحزن وال�سلوات 
راقبوا  منده�سين  التابوت.  نحو  واتجهوا  والنعا�س 
الجثمان الذي ل زمن له، الملامح المنظمة، الم�سطحة 
لوجه هذا الأخ المت�سوف الذي كان يتمدد في نع�سه، 
مثل ولدته  موته  �سيكون  المقد�س"93.  موته  عار�ساً 
يتعلق  ما  بكل  يفتر�س  كما  وغام�ساً،  مبهماً  اأمراً 

بالأمور العظيمة في الحياة.
في  نهايته  فتكون  الدينا�سور،  الله  عبد  اأما 
ال�سفحة  في  والموت  والندحار،  بالهزيمة  اإقراره 
اأبحث عن م�سكلة ما ان�سغل بها.  الأخيرة: "�سجر. 
الق�سايا  الياأ�س، وتبني  اأع�سق  اأنني  قالت لي  زهرة 
الخا�شرة. ممحون للعب دور ال�سحية. واإل كيف اأف�شر 
انتمائي اإلى كل الق�سايا الفا�سلة، وارتباطي بالفريق 

المهزوم في معارك الحياة المتنوعة؟"94.

6. خاتمة:

الروايتين  اإن  القول  يمكن  العر�س،  هذا  بعد 
نف�سها،  الروؤية  العري�سة  خطوطهما  في  تلتزمان 
الرئي�سة،  ال�سخ�سية  �سير  مراحل  �سكلت  التي 
اأحياناً  واختلفا  اأحياناً  اقتربا  قد  الموؤلفان  كان  واإن 
اأخرى كثيرة، فاإن الدينا�سورات كانت تمر بالمراحل 
ذاتها، ولكن وفق روؤى مختلفة، فـ"�ساحب الفخامة 
والجهل،  والقمع  الطغيان  �سورة  تبني  الدينا�سور" 
ونهايته اإلى الفناء. فيما رواية »مذكرات دينا�سور« 
بعده  في  المثقف  ولكن  المثقف،  اإ�سكالية  تطرح 
كم�سير  الفناء  يحمل  والذي  المثالي،  الرومان�سي 

حتمي نتيجة ا�سطدامه مع مجتمعه.
مختلفاً  عالماً  يبنيا  اأن  الموؤلفان  ا�ستطاع  لقد 
نف�سه،  الوقت  عنه في  وينف�سل  الواقع،  اإلى  ينتمي 
الإن�ساني  المجتمع  تحول  ير�سدا  اأن  وا�ستطاعا 
اأنهما  كما  معه.  التحول  في  الإن�سان  واإ�سكالية 
الإن�سان،  غربة  تاأ�سيل  في  ال�سيا�سة  دور  ف�سحا 
�سكلت  التي  ال�سوداء،  الكوميديا  ا�ستراتيجية  عبر 
بال�سخرية. الهجاء  دمج  خلال  من  فنيا،  الروايتين 
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