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Abstract :

	   This research aims to study the literary heritage in Yosuf Alkha-
teeb’s poetry through three axes: first, the poetic heritage as the research 
reveals the relation between the experience of Yosuf Alkhateeb and that of a 
set of Arabic poets distributed over different periods and aspects of meaning 
amd feelings.The second axis is features from the heritage of literal criticism, 
especially “The theory of Almahmous poetry “ in Mohammad Mandour’s 
view, as it shows the second axis of the poet’s attitude towards the scene of 
poetry and criticism. The third axis which is the narrative heritage, examines 
the poet’s acquisition of the Arabic story sources that are substantiated in 
(Qais and laila, Kalila and Dimnah, and Arabian nights ) stories.
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�أو  دلالية  الفني من جينات  الإبداع  تخلو تجليات  لا 
" �سابق  " بن�ص  " الحا�ضر  الن�ص  تربط  �أ�سلوبية 
عليه ، وقد يكون الترابط بينهما مق�صودا واعيا من 
تجارب  من  الامت�صا�ص  �إلى  يعمد  الذي  المبدع  قبل 
في  تتقاطع  الإبداعية  التجارب  �إن  �إذ   ، ال�سابقين 
بواعثها  في  وتت�شابه   ، والنف�سي  الدلالي  �سياقها 
ووظائفها ، ويتجلى تقاطعها وت�شابهها  في زمن �إبداع 
الن�ص حينما تتوهج ذاكرة المبدع من �إ�ضاءات ن�صية 
مخزونة في ذاكرته الحيّة .     وقد يتخلق الترابط بين 
ال�سابق  الإبداعي  والن�ص  الحا�ضر  الإبداعي  الن�ص 
" ، فيكون الامت�صا�ص غير  " اللاوعي الجمعي  من 
الثقافي.  الإرث  حنايا  من  ين�ساب  لكنه   ، مق�صود 
من  منظومات  �إلى  ينتمي  الأديب  �أو  ال�شاعر  �أن  كما 
" ؛))لأن  " �آخرون  فيها  ي�شاركه   ، الفنية  التقنيات 
وممتدة  عريقة  ن�سب  �شجرة  في  يدخل  الأدبي  العمل 
فراغ  من  ي�أتي  لا  فهو   ، الب�شري  الكائن  مثل  تماماً 
لغوي  �أدبي  نتاج  �إنه   ، فراغ  �إلى  يف�ضي  لا  �أنه  كما 
بذرة خ�صبة  ، وهو  �أدبي  �سبقه من موروث  ما  لكل 
بين  التعالق  �إن     )1() عنه.  تنتج  ن�صو�ص  �إلى  ت�ؤول 
الن�ص الحا�ضر والن�ص الغائب يك�شف عن المخزون 
الثقافي للمبدع والمتلقي معا ، وي�شير الموروث الأدبي 
الم�ستويين  على  للمبدع  الثقافي  الامتداد  �إلى  الن�ص  في 
الأفقي والر�أ�سي ،))وقدرة الكاتب على التفاعل مع 
بـ"امتلاء"  �إلا  تت�أتى  لا  الكتّاب  من  غيره  ن�صو�ص 
ن�صية،  تجارب  من  قبله  تراكم  بما  الن�صية  خلفيته 
جديدة  تجربة  �إلى  الخلفية  تلك  تحويل  على  وقدرته 
للتحويل  القابل  الن�صي  التراكم  في  ت�سهم  لأن  قابلة 
والا�ستمرار ب�شكل دائم((.)2(   وكذلك يحدد الموروث 
الأدبي الف�ضاء الثقافي للمتلقي الذي يجد نف�سه �أمام 
 . دلالتها  في  مناظرة  �أخرى  ن�صو�صا  يختزل  ن�ص 
الم�ستدعى  التنا�ص  �أو  الأدبي  الامت�صا�ص  كان  و�إذا 
من خارج الن�ص مبا�شرا �أو معلنا ف�إن ر�صد التعالق 

كان المقدمة:   وكلما   ، المتلقي  لدى  �أمره  ي�سهل  الن�صين  بين 
يقظة  م�ضاعفة  �إلى  الحاجة  تزداد  " خفيا  " التنا�ص 
تجليات  عن  الك�شف  في  م�شقة  يجد  قد  الذي  المتلقي 
ال�صلة الدلالية والنف�سية بين الن�ص الحا�ضر والن�ص 
الغائب ، وفي الحالتين تبقى ))ال�صلة بينهما حتمية، 
فالنّ�ص الحا�ضر يتنفّ�س بو�ساطة الن�صو�ص الغائبة 
زمن  في  يتكلّم  لا  وهو  ب�أل�سنتها،  ويتكلّم  بها،  ويحيا 
�سياقه  خلال  من  يتكلّم  ا  و�إّمن زمنه،  على  �سابق 
�أن  المبدع  ي�ستطيع  ولا  وحا�ضره((.)3(  وح�ضوره 
لأن  ؛  ذاتية  روافد  على  ال�شعرية  تجربته  يق�صر 
ومكاني  زمني  ف�ضاء  في  يحيا   " �إن�سان   " ال�شاعر 
لآخرين  كلاماً  �شعره  ن  ي�ضمِّ حين  ،))وهو  م�شترك 
بين  الأكيد،  التفاعل  على  بذلك  يدل  ف�إنه  بن�صه، 
�أجزاء التاريخ الروحي والفكري للإن�سان((.)4(   �إن 
ما يحوّل  الأدبي في ق�صيدة  الموروث  ح�ضور ملامح 
التعالق  من  بريئة  �سطحية  قراءة  من  التلقي  عملية 
للو�صول  مهارة  تقت�ضي  قراءة  �إلى  غائب  ن�ص  مع 
" هدم الن�ص وبنائه  للبنية العميقة للن�ص من خلال 
الق�صيدة  ))�أن  ،وذلك  وتجميعه  تفكيكه  �أو   ،  "
بل   ... التكوين  ب�سيط  تعد عملًا  العربية الحديثة لم 
هي ن�سيج محكم ، ت�شكله وتغذيه جملة من العنا�صر، 
لعل �أهمّها ذاكرة ال�شاعر وما تجي�ش به من مخزون 
النقدية  القراءة  تكون  ((.)5( وبهذا  ووجداني  معرفي 
للموروث الأدبي " كتابة على كتابة " كما يذهب �أتباع 
البحث  ف�إن  تقدم  بما  .وا�ستئنا�سا  التفكيكي  المنهج 
الخطيب  يو�سف  ديوان  في  الأدبي  الموروث  ير�صد 
ال�شعري  الموروث   : الأول  ؛  ثلاثة محاور  من خلال 
ال�شعرية  التجربة  بين  التعالق  البحث  يك�شف  �إذ   ،
العرب  ال�شعراء  من  وكوكبة  الخطيب  يو�سف  لدى 
وف�ضاءات   ، مختلفة  زمنية  م�ساحات  على  موزعين 
دلالية ووجدانية . والثاني : ملامح من موروث النقد 
عند   " المهمو�س  ال�شعر  نظرية   " وبخا�صة  الأدبي 
محمد مندور . ويعر�ض المحور الثاني لموقف ال�شاعر 

د.عمر عتيق،التناص الادبي في شعر...، مجلة جامعة الخليل للبحوث، المجلد )8(، العدد)1(،ص)216-198(،2013



200

من م�شهد ال�شعر والنقد . والثالث :الموروث ال�سردي 
لمنابع  ال�شاعر  امت�صا�ص  يعاين  الذي  الق�ص�صي  �أو 
الق�صة العربية التي تتج�سد في ق�ص�ص) قي�س وليلى 

،وكليلة ودمنة،و�ألف ليلة وليلة( .

�أولا :  الموروث ال�شعري
والانك�سار  الانت�صار  1.ثنائية 

من  م�شرقة  �صفحة  الخطيب  يو�سف  ي�ستح�ضر   
"عمورية  بفتح  ممثلة  الإ�سلامي  العربي  التاريخ 
ال�شعراء  بها  ي�ست�ضيء  ن�صر  �أيقونة  يعد  الذي   "
المحدثون للتغلب على " عتمة الهزيمة " التي �سببها 
النظام الر�سمي في غير موقع من التاريخ ال�سيا�سي 
�سنة  على  يجر  لم  الخطيب  يو�سف  لكن   ، المعا�صر 
ال�شعراء المعا�صرين ؛ �إذ وظف فتح عمورية الم�شرق 
بالمجد ووهج الن�صر ليكون مقابلا ل�صورة الانك�سار 

والهزيمة ،كما يتجلى في قوله : )6( 
�أَكادُ �أُومِنُ، مِن �شَكٍ ّ  وَمِن عَجَبِ                 

ةَ العَرَبِ                                   هذي الملاييُن لَي�سَتْ �أُمَّ
لولا تَ�شُـقُّ �سـجُوفَ الليلِ بارقةٌ                   

                        يا �شُـعلةَ ال�صبحِ، رُدِّي حالِكَ الُحجُبِ
تَهِيجُ بي ذِكَرُ التـاريخِ جامحةً                     

                           ويَعتريني الأَ�سَى حولي، فَـيَقعُدُ بي
عَتْني دُروبٌ لا لِقاءَ لـهـا:                      تَوَزَّ

                             الذلُّ في النا�سِ، والعلياءُ في الكُتُبِ
ك�أَنما �أَنا جَمْعُ اثنيِن : �سَـيفُ وَغَـىً،             

بُ الروحِ في غِمْدٍ من الَخ�شَبِ                              مُعَذَّ
ةً« في الليلِ �أَحـرِقُها            �أَغزو »عَـمُورِيَّ

                       و�شِلوُْ �أُختـي غِذاءُ الطيِر في النَّقَبِ!! 
يت�صف  �سياق دلالي  �إلى  الدلالي  ال�سياق  هذا  ويحيلنا 
" فتح  في  �أبي تمام  قول  في  معا  والتناق�ض  بالتماثل 

)7( :  " عمورية 
فَتْ             َ ةَ انْ�َرص وريَّ ِيَا يَوْمَ وَقْعَةِ عَمُّ

لًا مَعْ�سُولَةَ الَحلَبِ                               مِنْكَ المنَُى حُفَّ

َ حِيطَانِهَا مِنْ فَار�سٍ بَطَلٍ             كَمْ بَْني
بِ وائِب من �آني دَمٍ �َرس                                  قَاِين الذَّ

يْفِ والخطي مِنْ دَمِه            ةِ ال�سَّ ب�سُنَّ
تَ�ضِب ْ ةِ الدين وَالإِ�سْلَامِ ُخم                                  لا�سُنَّ

ِلمَّا رَ�أَتْ �أُخْتَها بِالأَمْ�سِ قَدْ خَرِبَتْ         
رَابُ لَهَا �أَعْدَى من الَجرَبِ َ                             كَانَ اْخل

ُ�ؤمْنيَن بِها             لَقَدْ تَرَكتَ �أمَيَر اْمل
خْرِ والَخ�شَبِ                             لِلنَّارِ يَوْماً ذَليلَ ال�صَّ

غَادَرْتَ فيها بَهِيمَ اللَّيْلِ وَهْوَ �ضُحًى       
                                   يَ�شُلُّهُ وَ�سْطَهَا �صُبْحٌ مِنَ اللَّهَبِ

�أَبْقَتْ بَني الأ�صْفَر الممِْرَا�ضِ           
               كا�سْمِهمُ �صُفْرَ الوجُوهِ وجلَّتْ �أَوْجُهَ العَرَبِ

فالق�صيدتان تتفقان في الحدث ، وهو فتح عمورية ، 
التي  النف�سية  الدلالية والظلال  وتختلفان في الخلايا 
مفعم  الخطيب  عند  فال�سياق  ؛  عمورية  بفتح  تحيط 
بالهزيمة والانك�سار ، وعند �أبي تمام متوهج بالن�صر 
والعزة والفخر، وهو �سياق يتجلى في كثافة الت�صوير 
الفني الذي يعد مغايرا للت�صوير الفني لدى يو�سف 
الخطيب ،فالتنا�ص لا يُ�شترط فيه  قبول الن�ص الوافد 
، �أو الامت�صا�ص الإيجابي ، و�إنما يهدف �إلى ))تعزيز 
�أو  نفيها  �أو  محددة  دلالة  وتوثيق  ال�شاعر  تجربة 
توكيد موقف،وتر�سيخ معنی، وبالإجمال �إنتاج دلالة 
بالت�ضمين  ورف�ضه  قبوله  حالتي  في  للن�ص  م�ؤازرة 
التقابل  تحديد  ويمكن   )8(  )). بالتلميح  �أو  ال�صريح 

بين ال�سياقين بو�ساطة الثنائيات الدلالية الآتية :
�أبو تماميو�سف الخطيب

والتفرق  والذل  الانك�سار   .1
والهزيمة ، والوحدة العربية 

دروب مختلفة الاتجاهات لا 
تلتقي ، والنا�س في ذل يقابله 

فخر وعلياء في الخطاب 
الر�سمي.

الفرح بفتح عمورية ، 
وال�شعور بن�شوة الن�صر 

التي عبر عنها ب�صورة 
ا�ستعارية ت�شبه تحقيق 

الأماني بحليب الناقة 
الممزوج بالع�سل . 

�إلى  يرمز  الذي  الوغى  2.�سيف 
الإمكانات المادية والع�سكرية 

للأمة العربية �أ�ضحى �سيفا 
من خ�شب.

�سيف الوغى في عمورية 
يرمز �إلى القوة والفتك 

بالأعداء .

د.عمر عتيق،التناص الادبي في شعر...، مجلة جامعة الخليل للبحوث، المجلد )8(، العدد)1(،ص)216-198(،2013



201

وهج  تعد  " لم  3."عمورية 
ن�صر ومنارة مجد ، بل هي 

�شاهد على تخلي النظام 
الر�سمي عن فل�سطين " �أخت 
عمورية " التي تُركت وحيدة 

غذاء للطير ) الاحتلال ( في 
النقب وهو الجزء ال�صحراوي 

من فل�سطين.

عمورية منارة ن�صر 
وفخر ، و�شاهد على تتابع 

الانت�صارات ؛ فقد تحقق 
فتح عمورية بعد انت�صار 

المعت�صم على الجي�ش 
البيزنطي في �أنقرة .

 �إن ت�شابه الت�صوير الفني بين الق�صيدتين لا يدل على 
حر�ص يو�سف الخطيب على الاقتداء الفني ب�أبي تمام 
، بل ي�ؤكد  حر�ص ال�شاعر على ت�ضمين ال�صور الفنية 
دلالات تن�سجم مع ر�ؤيته ال�سيا�سية، �إذ �إن))كل �شعر 
و�إنما  الجميلة،  وال�صور  بالر�ؤى  يكتفي  لا  عظيم 
ال�شعر  بين  علاقة  يوجد  �أن  عفوي  ب�شكل  يحاول 
الإن�ساني.(( والوجود  والفكر  والتخيلات  وال�صور 
التي  ق�صيدته  �أن  �إلى  يو�سف الخطيب  نبه  وقد      )9(

ت�أثر فيها بق�صيدة فتح عمورية لأبي تمام قد كتبت 
الر�سمية  العربية  الهزيمة  قبل  �أي   ،  1965 عام 
في  �صحفي  كتبه  ما  الخطيب  نقل  وقد   ،  )  1967  (
2001:))هذه   \  5 جريدة الر�أي الأردنية بتاريخ 1\ 
المتوجعة،  المريرة،  الباكية،  الغا�ضبة،  الق�صيدة 
العربي،  الثوري  المدِّ  عِزِّ  في  �أي   ،1965 عام  كُتبت 
�إذن، كيف نف�سر   ..!!!1967 وقبل هزيمة حزيران 
يتنب�أ،  ال�شاعر  كان  هل  والغ�ضب؟..  العويل  هذا  كل 
من  ال�سوداوية  �إلى  �أقرب  عموما ً المثقفون  كان  �أم 
العربية  ال�سيكولوجية  من  يتجز�أ  لا  جزء  هي  حيث 
الكربلائية؟.. كاتب هذه ال�سطور يميل �إلى الفر�ضية 
الثانية.(( )10( ويدل ما نبه �إليه يو�سف الخطيب �إلى 
ال�شاعر  وقدرة   ، ال�شعرية  الن�صو�ص  نب�ض  ديمومة 
على التنب�ؤ بما هو �آت من �أحداث ، كما يدل على �أن 
ال�سياق  التماثل في  التعالق بين ق�صيدتين لا ي�شترط 
الدلالي ، بل قد يكون ال�سياق الم�ستدعى �ضديا يهدف 
�أمر  �إلى تج�سيد مفارقة لتحقيق ت�أثير و�إثارة ، وهو 
فتح  لق�صيدة  الخطيب  يو�سف  امت�صا�ص  به  تكفل 
ب�سبب  غ�ضبه  ال�شاعر  .وينفث  تمام  لأبي  عمورية 

حالة الانك�سار ال�سيا�سي الذي يج�سد عجز م�ؤ�س�سة 
المعري  العلاء  �أبي  نقمة  م�ستح�ضرا  العربي  النظام 

وي�أ�سه من الحياة في قوله : )11(  
 ِ عتُ �إلا ثُمـالـةَ الأَمل ، وما        �أُر�ضِ هذا جَناهُ �أبـي عَلَيَّ

ولا يخفى �أن الت�أثر بالمعري ي�صل حد الاقتبا�س من 
قوله : 

هذا جناه �أبي علي               وما جنيت على �أحد
و�إذا كان حزن المعري وت�شا�ؤمه يتخذ بعدا وجوديا 
، ف�إن حزن يو�سف الخطيب يتخذ بعدا �سيا�سيا ؛ �إذ 
جناية  الحياة  في  ال�شخ�صي  وجوده  يعد  المعري  �إن 
ارتكبها �أبوه بزواجه من �أمه ، و�أنه حرم الزواج على 
نف�سه ، فلم يُنجب �أبناء كيلا يكون جانيا على �أبنائه في 
معاناتهم في الحياة . �أما يو�سف الخطيب فيعد حالة 
الأب  ارتكبها  جناية  ال�سيا�سي  والتردي  الانك�سار 
الذي يرمز �إلى م�ؤ�س�سة الحاكم باعتباره " ولي الأمر"  
ال�شاعر  .وي�ستح�ضر   " الكبيرة  الأ�سرة  و"رب   ،
الجاهلي  ال�شعر  من  الأطلال  على  الوقوف  ملامح 
الطلليّة  المقدمة  على   نوا�س  �أبي  ثورة  يمت�ص  ثم   ،
، ودلالة  الا�ستح�ضار  دلالة  دلاليا في  انزياحا  محدثا 

الامت�صا�ص ، في قوله : )12(   
لكنْ، عَطَفتُ على »الأَنـباطِ« راحِلَتي             

ـقْ�شِ يَـرجِـعُ لـي                             لِأَبـلْـقٍ جـاهِـلِـيِّ النَّ
انٌ، و�آلِـهـتي             خَـزائِني فيهِ �صُوَّ

ـارِ في الـقُـلَـلِ ـةِ الفخَّ                                   �أَهَ�شُّ من رَنَّ
قِيَّ على رَ�سْمٍ �أُماحِـكُهُ            عُـدْتُ ال�شَّ

ادَتـي، بَـدَلي                                وعاجَ غيـري علـى زُوَّ
على  الوقوف  ا�ستح�ضار  في  الدلالي  الانزياح  �أما   
الأطلال فيتمثل ب�أن يو�سف الخطيب لا يقف على طلل 
حال  هي  كما  م�ستذكرا  �شاكيا  باكيا  والأهل  الأحبة 
ال�شاعر العربي في مطلع الق�صيدة العربية القديمة ، 
بل تقف ناقته على �آثار الح�ضارة ال�شامخة ) الأنباط 
يعزز  و   ، حزيران  هزيمة  مرارة  �إليها  لي�شكو   )
ال�شاعر  بها  ا�ستهل  التي  الإ�ضاءةُ  الا�ستنتاج  هذا 
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المبا�شرة  ال�شعرية  الا�ستجابة  يعدها  التي  ق�صيدته 
الثانية لكارثة حزيران الأ�سود، فال�شاعر يلوذ بمعالم 

الح�ضارة لعلها تخفف جراح الهزيمة .
نوا�س  �أبي  ثورة  امت�صا�ص  في  الدلالي  الانزياح  �أما 
الخطيب   يو�سف  �أحدث  فقد  الطللية  المقدمة  على 
�إن  �إذ  ؛  نوا�س  �أبي  " ال�شقي" عند  دلالة  في  تغييرا 
في   " نف�سه  ال�شاعر  هو  الخطيب  ق�صيدة  في  ال�شقي 
�أبي  ق�صيدة  في  ال�شقي  �أما   ،  ) قِيَّ ال�شَّ )عُـدْتُ  قوله 
نوا�س فهو �شاعر �آخر غير �أبي نوا�س ، وهو ال�شاعر 
الذي �سخر منه �أبو نوا�س ب�سبب وقوفه على الطلل 

كما يتجلى في قول �أبي نوا�س : )13(
عاجَ ال�شقِيّ على ر�سم يُ�سائِلهُ                

                                   وعُجتُ �أ��سألُ عن خَمّارَةِ  البلدِ
�إن و�صف ال�شاعر لنف�سه بال�شقاء في قوله :

قِيَّ على رَ�سْمٍ �أُماحِـكُهُ          عُـدْتُ ال�شَّ
ادَتـي، بَـدَلي                               وعاجَ غيـري علـى زُوَّ

لذلك   ، حزيران  بهزيمة  �شقي  ال�شاعر  �أن  على  يدل 
ولفظ   ،  " يماحكها   " الح�ضارة  معالم  على  وقف 
 ، المماحكة يختزل دلالة الخ�صام والغ�ضب والنزاع 
فال�شاعر غا�ضب من نظام عربي هُزم في حزيران على 
الرغم من �أمجاد �أمة العرب التي ت�شهد عليها معالم 
الح�ضارة في غير مكان ، فك�أن ال�شاعر في وقوفه على 
معالم الح�ضارة ي�شكو هزيمة النظام العربي �إلى عبق 
ق�صيدته  مطلع  في  نوا�س  و�أبو   . الح�ضارة ومجدها 
" مخالفا  البلد  " خمارة  عن  ي��سأل  انعطف  �أو  عاج 
�أما   ، العربية  للق�صيدة  الفنية  الأ�صول  انعطافه  في 
هم  ال�شعراء  من  غيره  جعل  فقد  الخطيب  يو�سف 
 ( هنا  تعني  والزوادة   ، " " زوادته  على  المنعطفون 
التراث الفكري العربي ( ... وهذا ا�ستنتاج يقت�ضي 
في  الخطيب  يو�سف  كتبه  بما  بالا�ستئنا�س  تو�ضيحا 
الأ�سود،  ال�شهر  ذلك  ))في   : بقوله  الق�صيدة  مقدمة 
ر�ؤو�سُ  ابتعدتْ  هذا،  النا�س  يوم  �إلى  منه  وانطلاقاً 
لم�ؤ�س�سةِ  مُ�ساءلةٍ  �أيةِ  عن  العربية  الأقلام  �ألوف 

العربية،  القارة  رُقعة  ات�ساع  على  العربي  ال�سلطانِ 
�سوءِ  عن  وبالكامل،  مبا�شرةً،  الم��سؤولة  بو�صفها 
�صراعنا  من  المرحلة  لهذه  العليا  القيادية  �إدارتها 
مجازفةٍ  ب�أدنى  تقم  ولم  الأعداء،  مع  الم�صيري 
المكهربة،  ال�شائكةِ  قي�صَر  �أ�سلاكِ  من  بالاقترابِ 
وقرائحها  و�أ�شعارها  �أفكارها  بجملة  ان�صرفت  بل 
من  الهزيمةِ  فاتورة  تجيير  �إلى  الرخوة،  الهلامية 
�أ�صلها وف�صلها، على ح�ساب امرىء القي�س، وعنترة 
بتهمة  الفراهيدي..  �أحمد  بن  والخليل  العب�سي، 
التخلف  رموزَ  غيرهم،  كثيرين  و�آخرين  كونهم، 

والانك�سار!!(( )14(
الخطيب  يو�سف  ق�صيدة  بمقدمة  الا�ستئنا�س  �إن 
ترك  الذي  نوا�س  �أبي  حالة  بين  المقاربة  �إلى  يف�ضي 
الأ�صول الفنية لمطلع الق�صيدة العربية وانعطف عنها 
ي��سأل عن خمارة البلد من جهة وحالة ال�شعراء الذين 
عن   " العربي  ال�سلطان  م�ؤ�س�سة   " م�ساءلة  تركوا 
البنية  �إلى  الاتهام  �سهام  ووجهوا   ، حزيران  هزيمة 
الثقافية العربية . وت�ضمر هذه المقاربة ت�شابها بين 
وال�شعراء   ، بالخمر  وانهماكه  نوا�س   �أبي  مجون 
الذين جبنوا عن مواجهة الم�ؤ�س�سة الر�سمية الم��سؤولة 

عن هزيمة حزيران .  
والاغتراب 2.الغربة 

يمت�ص ال�شاعر مطلع ق�صيدة المتنبي في قوله : )15( 
لتَ يا عيدُ                      عِيدٌ، حَلَلتَْ كما حَوَّ

كَ تحت ال�شم�سِ تجديدُ                                  فما وَحَقِّ
ةُ، فالأَ�سلاكُ دُونَهُمو                        �أَمّا الأَحِبَّ

ةَ، فُــولاذٌ وبارودُ                                        ودُونَ غَزَّ
لمطلع  والنف�سي  الدلالي  ال�سياقي  �إلى  المطلع  ويحيلنا 

ق�صيدة المتنبي في قوله : )16(
ةِ حـالٍ عُـدتَ يا عيدُ              عـيدٌ بِـ�أَيَّ

ديدُ مرٍ فيكَ َجت                                 بِـما مَـ�ضى �أَم بِـ�أَ
ةُ فَـالبَيداء  دونَـهُمُ              �أَمّـا  الأَحِـبَّ

                                     فَـلَيتَ  دونَـكَ  بـيداً دونَها بيدُ
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يبد�أ مطلع الق�صيدتين باللفظ نف�سه ) عيد ( وينتهي 
المطلع في كلتا الق�صيدتين بكلمة واحدة ) تجديد ( ، 
�أن  على  الدلالي  والت�شابه  اللفظي  التماثل  هذا  ويدل 
؛  نف�سية  لغايات  مق�صود  الق�صيدتين  بين  التنا�ص 
حالته  بين  يقارب  و�أهله  وطنه  عن  البعيد  فال�شاعر 
وم�سقط  �أهله  غادر  الذي  المتنبي  وحال   ، النف�سية 
م�صر  في  الإخ�شيدي  كافور  �إلى  متوجها  ر�أ�سه 
يو�سف  بين  تجمع  والأهل  الوطن  عن  فالغربة   ،
العربي  ال�شاعرُ  يعي�شُ  و))قد   . والمتنبي  الخطيب 
م�شابهة  تجربة  ذهنه  �إلى  تدفعُ  ما،  تجربةً  المعا�صر 
خلالهِ؛  من  ويتحدّث  في�ستح�ضرهُ  المتنبي،  عا�شها 
العيد على يو�سف الخطيب و�أهلهُُ و�أحبابهُ  ك�أن يمر 
خلفَ الأ�سلاك في�ستذكر مرورَ العيد على �أبي الطيّب 
الدولة  �سيفِ  عن  بعيداً  كافور  بلاط  في  وهو  المتنبي 

وغيره مّمن يُحبّهم ال�شاعر.(()17( 
مطلع  في  الق�صيدتين  بين  اللفظي  التماثل  ويتوالى 
ةُ( ت�أكيدا على ت�أثر الخطيب  البيت الثاني )�أَمّا الأَحِبَّ
بالمتنبي . ويناظر الخطيب بين " الأ�سلاك ال�شائكة" 
التي تف�صله عن �أحبته في فل�سطين ، وال�صحاري التي 
تف�صل المتنبي عن �أحبته ، وهذا تقاطع ثان بين حال 
للأحبة  ال�شوق والحنين  �أ�ضناهما  اللذين  ال�شاعرين 
ينفث  الخطيب  يو�سف  �أن  ال�شاعرين  بين  والفرق   .
البعد  عليه  يغلب  ق�سري  منفى  من  ال�شوق  زفرات 
مكان  من  �شوقا  فيحترق  المتنبي  �أما   ، ال�سيا�سي 

اختياري يغلب عليه البعد الاجتماعي . 
قول  في  الق�صيدتين  في  الدلالي  التوافق  ويتوالى 

الخطيب: )18( 
لى كَذِبٌ                 وال�ساقيانِ، �سُــقاةٌ، والطِّ

                                   لا �أُن�سَ فيها، ولا هَمٌّ وتَ�سهيدُ
احتقان  �إلى  لذتها  وفقدان  ن�شوة الخمر  غياب  يرمز 
تمنح  �أن  الم�ألوف  �إن  �إذ  ؛  وجداني  وتوتر   ، نف�سي 
�إلى  ال�شاعر  عمد  لهذا   ، ولذة  ن�شوة  �شاربها  الخمر 
هذا  ويحيلنا   . �آلامه  عن  تعبيرا  الخمري  ال�سياق 

ال�سياق الخمري الرمزي �إلى قول المتنبي : )19(
يـا �سـاقِيَيَّ �أَخَـمرٌ في كُ�ؤو�سِكُما          �أَم فـي كُـ�ؤو�سِكُما 

هَـمٌّ وَتَ�سهيدُ
�إذِا  �أَرَدتُ كُـمَيتَ الـلَونِ �صافِيَةً          

                                وَجَـدتُها  وَحَـبيبُ النَف�سِ مَفقودُ
قوله  في  للمتنبي  ثانية  ق�صيدة  وي�ستح�ضر الخطيب 

)20( :
انَ« من حَيْفا وكَرمِلِها             ما »�شِعْبُ بَوَّ

جُـمــانُ، �سليمان وداودُ                                      والُّرت
، في وَطَنٍ          « الـحُرُّ وما »الفَتى العربيُّ

والي بِهِ، �إِلا العناقيدُ                                            لَهُ الدَّ
انَ« و»الفَتى  تعد عبارتا التن�صي�ص في قوله »�شِعْبُ بَوَّ
�أن العبارتين مقتب�ستان  « منبها ب�صريا على  العربيُّ

من ق�صيدة المتنبي في قوله : )21( 
مغاني ال�شعب طيبا في المغاني        

                                             بمنزلة الربيع من الزمان
 ولكن الفتى العربي فيها

                                     غريب الوجه واليد والل�سان
  ملاعب جنة لو �سار فيها            

                                              �سليمان ل�سار بترجمان
 غدونا تنف�ض الأغ�صان فيه      

                                           على �أعرافها مثل الجمان
المكاني" �شعب  التنا�ص  من  الخطيب  يو�سف  ويتخذ 
عن  ليعبر  نف�سيا  ف�ضاء  المتنبي  ق�صيدة  " من  بوان 
الرغم  على  المنفى  من  ومعاناته  فل�سطين  عن  غربته 
الحا�ضنة  لكن   ، عربية   بيئة  و�سط  الخطيب  �أن  من 
فتى  فهو   ، وكرملها   " حيفا   " تن�سيه  لا  العربية 
" �شعب بوان  �إلى  المتنبي حينما و�صل  غريب كغربة 
" الذي لم ين�سه م�سقط ر�أ�سه و�صحبه و�سيف الدولة 
" وافر  " �شعب بوان  �أن  الرغم من  الحمداني  على 
بالغربة  �أح�س  المتنبي  لكن  الخمائل...  كثير  الظلال 
ولا   . وتقاليد  وعادات  وعرق  لغة  غربة  ؛  المكان  عن 
الغربة  و�صورة  المكان  با�ستح�ضار  الخطيب  يكتفي 
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" �شعب  في  المتنبي  ح�صان  نحو  تخيله  �أفق  فامتد   ،
بوان" في قوله : )22( 

 فاكْبَحْ جَوادَكَ، ما »الفُ�سطاطُ« دانِيَةً       
                           يَـبْـقَى لِقَ�صْدِكَ »بال�شهباءِ« مَق�صودُ
وذكر الح�صان يذكرنا بح�صان المتنبي في قوله : )23(

طبت فر�ساننا والخيل حتى               
                                    خ�شيت و�إن كرمن من الحران
؛  الدلالي  ال�سياق  في  انزياحا  �أجرى  الخطيب  لكن 
فهو يكبح ح�صانه عن الف�سطاط ) م�صر( ، ويطلقه 
نحو ال�شهباء ) �سوريا ( ، وفي تحول م�سار الح�صان 
فلا  المتنبي  ح�صان  �أما   . م�ضمر  �سيا�سي  موقف 
لإظهار  فنية  و�سيلة  ،فهو  �سيا�سيا  موقفا  ي�ضمر 
خ�شي  المتنبي  لأن  ؛  بوان  �شعب  في  الطبيعة  جمال 
�أ�صالتها  الرغم من  ال�سير على  �أن تْحرَن الخيل عن 
ب�سبب الطبيعة التي تخلب الأنظار . وكان الح�صان 
�إلى  الو�صول  في  المتردد  للمتنبي  مو�ضوعيا  معادلا 

ع�ضد الدولة.
فرا�س  لأبي  النف�سي  ال�سياق  ال�شاعر  وي�ستدعي 
وبخا�صة   ، الروم  لدى  �أ�سيرا  كان  الحمداني حينما 
حينما بث �أحزانه " للحمامة" التي وقفت على نافذة 

�سجنه ، في قوله: )24(
ةٌ                      �أَيا جارَتا، هل لي لَدَيْكِ مِقَ�شَّ

زمانِ                                       فَـ�أَكْنِ�سَ من بيـتي مَزابِـلَ �أَ
تْ جُنُوبُها                              هنـا رُدُهاتُ »ال�شرقِ«،غُ�صَّ
                                 قِمامةَ �أَفيونٍ، و�أَعقـابَ تِيجـانِ  

وحيثُ كَنَ�سْنا »اللاتَ« من عُقرِ دارِنا            
وثانِ                                                 تَكاثــَرَ �أوَثانٌ، و�أفَراخُ �أَ

 فالبيت الأول يحيلنا �إلى قول �أبي فرا�س : )25(
�أقُولُ وَقَدْ نَاحَتْ بِقُرْبي حمامَةٌ               

                                   �أيَا جَارَتَا، هَلْ تَ�شعُرِينَ بِحَالي؟    
�أيَا جَارتَا، ما �أنْ�صَفَ الدّهْرُ بَينَنا           

ْ �أُقَا�سِمْكِ الهُمُومَ، تَعَاِيل                                           تَعَاَيل
ْ تَرَيْ رُوحاً لَدَيّ �ضَعِيفَة ً       تَعَاَيل

  تَرَدّدُ في جِ�سْمٍ يُعَذّبُ بَالي
النف�سي  البعدين  في  ال�شاعرين  بين  التقارب  ويتجلى 
وطنه  عن  غريب  �سجين  فرا�س  ف�أبو  ؛  والوجداني 
تباط�ؤ  من  والأ�سى   ، ال�سجن  مرارة  يعاني   ، و�أهله 
 ، الأ�سر  من  وتخلي�صه  افتدائه  عن  الدولة  �سيف 
وكذلك يو�سف الخطيب منفي عن وطنه ، وغريب عن 
�أهله ، يعاني من �آلام المنفى والحنين للوطن والأهل ، 
�أو تخلّي الأنظمة العربية  ومن الأ�سى ب�سبب تباط�ؤ 
عن ن�صرة الفل�سطيني وعودته لوطنه ، وما " قمامة 
الأفيون و�أعقاب تيجان ، واللات والأوثان " �إلا رموز 
" لزعماء " ت�ستحق " مزابل الزمن " كما عبر الخطيب 
.  ودلالة " الحمامة " �أو " الجارة " في ق�صيدة �أبي 
فرا�س دلالة حقيقية ، �أما عند يو�سف الخطيب فهي 
دلالة مجازية ترمز �إلى المنا�ضلة الجزائرية " جميلة 
بوحيرد " التي حمل المقطع التالي ا�سمها ال�صريح ، 

وبث ال�شاعر لها �أحزانه ، في قوله :
دٌ بلا وَطَنْ »جميلةُ« ا�سمعي.. لأنني مُ�شَـرَّ

لأنني مُرتِحـلٌ �أَهيـمُ فـي متاهةِ الـزمنْ
فهذه هديتي، �إن لم يَخِبْ ل�شاعرٍ �أملْ

كل الذي لَدَيَّ باقةٌ من الدموعِ والَخجَلْ!!
تحول  قد  الخطيب  ال�شاعر  عند  الرمز  يكون  وبهذا 
من رمزي م�ستدعى من ق�صيدة �أبي فرا�س �إلى رمز 
 " فرمز  ؛  العربي  الن�ضالي  ال�سجل  من  م�ستدعى 
الحمامة يج�سد حزنا ذاتيا ، ورمز " جميلة " يج�سد 
" �سجل  " �ضياع  �سيا�سية تحمل في حناياها  م�أ�ساة 
بن�ضالهم  �أو  بدمائهم  الأحرار  ن�ضالي بطولي �سطره 
من  نا�ضلت  " التي  بوحيرد  " جميلة  حال  هي  كما 
...في  الفرن�سي  الا�ستعمار  من  الجزائر  تحرر  �أجل 
حين ما زال " ال�شرق " يئن من " حكام " و�صفهم 
ال�شاعر ب�أعقاب تيجان و�أوثان. ))�إن معرفة التراث 
بعد  التراث  لهذا  التجاوز  �إلى  بال�شاعر  تف�ضي   ...
تبني �أجمل ما فيه. ذلك �أن التجاوز هو منهج ال�شاعر 
المحدث في �إدراك المحدث، ولكن التجاوز لا يتي�سر �إلا 
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والأجداد  الآباء  اختيار  وبعد  ال�صادقة  المعرفة  بعد 
ال�شعريين((. )26 (   

ال�سيا�سي 3.الهجاء 
يعقد ال�شاعر موازنة بين ف�ساد " الحاكم المعا�صر " ، 

وهجاء المتنبي لكافور الإخ�شيدي ،وذلك في قوله : )27(
 عَجِبتُ في �أَمرِ مِ�صَر، ما يَبيتُ بها        

وَىَ، وَ�سَخاءُ النيلِ مِدرارُ!!                            على الطَّ
تَرى العناقيدَ في �أفيائِها، عَ�سَلًا            

ارُ                                 لكنَّها، دون حَلقِْ ال�شعبِ، �صَبَّ
اها، وقد بَ�شِمَتْ              هي النَّواطِيُر �إِيَّ

                                    ثعالبٌ، وا�ستباحَ الكَرْمَ �أَ�شرارُ
واللافت �أن الف�ضاء المكاني )م�صر (في �أبيات الخطيب 

هو المكان نف�سه في ق�صيدة المتنبي : )28( 
نامـت نواطيـر م�صـر عـن ثعالبهـا         

                                 فقـد ب�شمـن ومـا تفنـى العناقيـد
�سِكني                 جَوْعانُ ي�أكُلُ مِنْ زادي وَُمي

                                لكَيْ يُقالَ  عَظيمُ  القَدرِ  مَقْ�صُودُ
تكاد المفارقة بين الخيرات التي وهبها الله جل وعلا 
في  م�صر  فقراء  تع�ض  التي  الجوع  و�أنياب   ، لم�صر 
الحكام  ترف  بين  المفارقة  تماثل  الخطيب  �أبيات 
في  عامة  النا�س  منه  يعاني  الذي  والجوع  وبذخهم 
�أبيات المتنبي . فقد وظف ال�شاعران الثنائية الدلالية 
بين  والاقت�صادية  الاجتماعية  الفجوة  عن  للك�شف 
وطبقة  م�صر  خيرات  على  القاب�ضين  الحكام  طبقة 
الفقراء القاب�ضين على جمر الجوع ؛ فالعناقيد ع�سل 
"حلق"  في  المرارة  �شديد  و�صبّار   ، الحكام  �أفواه  في 
بين  التناق�ض  وكذلك   . الخطيب  �أبيات  في  ال�شعب 
حكام م�صر وعامة النا�س في �أبيات المتنبي . وقد بلغ 
ت�أثر الخطيب بالمتنبي حد الاقتبا�س ؛ وبخا�صة لفظ 
" النواطير " الذي يرمز لل�شعب ، ولفظ " الثعالب" 
الذي يرمز للحكام ، ولكن الخطيب ي�ضيف " الكرم 
 " �شخ�صية  الخطيب  وي�ستح�ضر  للوطن.  رمزا   "
وباني  القاهرة  مدينة  م�ؤ�س�س   " ال�صقلي  جوهر 

التحول  ليج�سد  الفاطمي  الع�صر  في  الأزهر  الم�سجد 
في  القاهرة  وح�ضارة  م�صر  �أمجاد  بين  التاريخي 
الما�ضي ، والردة ال�سيا�سية التي منحت اليهود موط�أ 

قدم في قاهرة المعز ، في قوله : )29( 
مَنْ مُبلِغٌ »جَوْهراً« في بَطْنِ تُربَتِهِ             

ارُ                                        �أَنَّ »المذُِلَّ  لِدينِ  اللَّـهِ«، �أَمَّ
و�أَنَّ   قاهرةَ   التاريخِ    جارِيةٌ               

ـارُ                                       يَ�ستامُها مِن يَهودِ النَّح�سِ تُـجَّ
وهو تحول م�ستمد من قول المتنبي : )30(

�أكـلمـا اغتـال عبـد ال�سـوء �سيـده
                                  �أو خـانـه فـلـه فـي م�صـر تمهيـد

�صـار الخ�صـي �إمـام الآبقيـن بـهـا        
                                 فـالحـر م�ستعبـد والعبـد معبــود

فال�شاعران ي�صوران تحولا �سيا�سيا جذريا في م�صر 
؛ »فالمذُِلَّ لِدينِ اللَّـهِ« الذي حول القاهرة �إلى " جارية 
�إمـام  الخ�صـي  ال�سـوء  عبـد  هو  الخطيب  قول  في   "
الآبقيـن في قول المتنبي ، فكلا ال�شاعرين يعبران عن 
حركة  وك�أن   ، م�صر  حكام  �سيا�سة  من  ا�ستيائهما 
يو�سف  زمن  �إلى  المتنبي  زمن  من  تتغير  لم  التاريخ 
وم�ستقبلًا،  ما�ضياً  فني  عمل  لكل  ))�إن   . الخطيب 
طائفة  تحت  وقع  قد  يكون  �أن  من  العمل  لهذا  بد  لا 
بع�ض  يولد  �أن  بد  لا  بدوره  �أنه  كما  الم�ؤثرات،  من 
حقيقي  فني  �أثر  لكل  �أن  الم�ؤكد  ولكن  الت�أثيرات. 
�أو  غيره  �إلى  �إرجاعه  ي�سهل  لا  قد  �أ�صيلًا  طابعاً 
تف�سيره بغيره((.)31( و�إذا كان المتنبي قد هجا كافور 
الإخ�شيدي في الأبيات ال�سالفة ، ف�إن يو�سف الخطيب 
يرى �أن حاكم م�صر ) في زمن نظم الق�صيدة ( �أ�سو�أ 

حالا من كافور في زمن المتنبي ، في قوله : 
عَجِبتُ في �أَمرِ مِ�صٍر، لا تَهِيجُ لَظىً    

ارُ!!                              و�أَي�سُر الَخطْبِ، �أَنَّ الر�أ�سَ غَدَّ
قد جَلَّ »كافورُ« عنه �سِحنةً وحِجَىً       

                                 وابتِيعَ غُفْلًا، ولِلمَمْلوكِ مِقدارُ!!
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  وك�أن يو�سف الخطيب ي�شكو مرارة القهر ال�سيا�سي 
ال�شكوى  في  للخطيب  �شريكا  كان  الذي  للمتنبي 
حال  له  لي�شكو  ال�شاعر  �إليه  يلج�أ  ملاذا  ،ف�أ�صبح 
ت�ضاهي  لا  كافور  من  المتنبي  معاناة  لأن  ؛  الحاكم 
يناجي  �آخر  .! وفي مو�ضع  اليوم  المعاناة من كافور 
مرارة  من  يخلو  لا  �ساخر  ب�أ�سلوب  المتنبي  الخطيب 

في قوله : )32( 
فْرَدِهِ              ُ يا مَن بُلِيتَ »بِ�إِخ�شيدٍ« ِمب

                                  ماذا �أقَولُ وبَلوَايَ »الأَخا�شيدُ«؟!
ادُ �أَم�سِكَ مَنْ تَدري، وها قَدَري         حُ�سَّ

                                  هذي القرامِطَةُ، العُجْمُ، العرابيد 
 ويتردد في غير ق�صيدة من �شعر الخطيب ذكر كافور 

والثعالب والنواطير،كقوله : )33( 
كلُّ الأَفاعي اندَلَقَتْ جُحُورُها            

                                           يَفُحُّ �أَرجاءَ المدََى زَفيُرها
كم بَلدْةٍ �أزَرى بها »كافورُها«         

                                    وا�شتُقَّ من ثَعلبِها ، ناطورُها
المتنبي  ق�صيدة  من  المقتب�سة  الثلاثة  الألفاظ  وتعد 
 ( الحاكم  ؛  �سيا�سيا  ثالوثا  تختزل  رمزية  �أيقونات 
الأمنية  الم�ؤ�س�سة  �أو  الحكومة  و�أقطاب   ، كافور( 
 ( الم�ضطهدين  �أو  وال�شعب   ،  ) الثعالب   ( الر�سمية 

النواطير ( . 
وعود  من  لي�سخر  بالمعري  يتو�سل  �آخر  مو�ضع  وفي 

الم�ؤ�س�سة الحاكمة في قوله:)34 (
طِرَ          ْ يا مَليكَ الملُوكِ، يا ُمم

                               القُد�سِ  وُعُوداً.. وَمُوعِداً لِـلِـفـرَنِج 
َخفِّفِ الوَطْءَ، ما �أَظُنُّكَ �إلا       

ـطـرَنْـجِ!!  ـعَ ال�شَّ                                           بَيْدَقاً في مُرَبَّ
فالبيت الثاني ي�ستح�ضر قول �أبي العلاء المعري : )35( 

خَفّفِ الوَطْء ما �أظُنّ �أدِيَم الـ      
                                         �أرْ�ضِ �إلّا مِنْ هَذِهِ الأجْ�سادِ
�إلى  ت�صل  دلالية  مفارقة  ال�شاعرين  قول  يج�سد 
الخطيب  يو�سف  فال�شاعر  ؛  الت�ضاد  م�ستوى 

يفعلون  لا  ما  "يقولون  الذين  الحكام  من  ي�سخر 
تنفيها  والخلا�ص  بالحرية  للقد�س  فوعودهم   ،  "
و�أعوانه  )الاحتلال  للفرنج  و�إخلا�صهم  وعودهم 
الخريطة  في  كثرتهم  من  الرغم  على  (،والحكام 
 " قيمة  ي�شبه  ت�أثيرهم  �أو  قيمتهم  �أن  �إلا  ال�سيا�سية 
  ) ) الجندي  والبيدق   ، ال�شطرنج  لوحة  " في  البيدق 
وفي   . كثرته  من  الرغم  على  ال�شطرنج  قطع  �أ�ضعف 
مقابل �سياق ال�سخرية ي�أتي قول المعري الذي يج�سد 
موعظة تختزل فل�سفة الحياة والموت حينما يخاطب 
الإن�سان المتكبر المختال بنف�سه مذكرا �إياه ب�أنه يختال 
يعتدون  كانوا  �أنا�س  �أج�ساد  من  ترابها  �أر�ض   على 

ب�أنف�سهم ف�صاروا ترابا يط�أه الأحياء .!!
القومي الانتماء   .4

يتقم�ص ال�شاعر الدور الوظيفي لزهير بن �أبي �سلمى 
في ال�صلح بين عب�س وذبيان في قوله : )36( 

لأنَني لم �أَدَع ْ مِن »داحِـ�سٍ« �سَـبَـباً     
مُوكِ« مُ�شتَجِرُ عنُ »بالَري عنِ، والطَّ                        للطَّ

حتى خرجتُ �إلـى »الأَنبارِ« بينهمـا       
                          رِفاقِـيَ الآلُ، وال�صحـراءُ، والخطَـرُ

تُ فيهم »زُهَيـراً« في فَجيعَتِهِ         و�ِرص
                            �أَتلـُو على الريحِ �أ�شعاري، و�أنَـفـجِـرُ

ـيْـنِ مُنتَحِباً        �أنُا�شِدُ اللهَ في الـحَـيَّ
                         �أَن يَنظُـروا �أَمـرَهُم، �إِن لم يَـزَل نَـظَـرُ 

بال�شـامِ �أهلي، وبغدادُ الـهوى، و�أنا         
ـورِ �أَنتظِـرُ                         بالقد�سِ، فـوق �صـليـبِ الطُّ

 " " �إلى �سبب الحرب بين قبيلتي  " داح�س     ت�شير 
"داح�س  فر�سين  بين  �سباق  ب�سبب   " وذبيان  عب�س 
والغبراء"  كما هو معلوم في ال�سياق التاريخي لتلك 
الحرب .ويحيلنا لفظ " الأنبار " في البيت الثاني �إلى 
�إ�ضاءة كتبها ال�شاعر في تقديم الق�صيدة ، يقول فيها 
: ))و�ضعتُ الكتابة الأولى لهذه الق�صيدة عام 1966، 
في �أعقاب �سقوط التجربة الأولى لحكم »حزب البعث« 
فعبد  ال�سلام،  عبد  ال�شقيقين،  �أيدي  على  العراق،  في 
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معاً  وفاجعٍ  �صارخٍ  كتعبير  وذلك  عارف،  الرحمن 
و�سقوط  انحراف  من  النظرية  ي�شوب  �أن  يمكن  عما 
مكاني  ف�ضاء  ( فالأنبار   37(   .)) التطبيق!!  مجال  في 
من  وذلك   ، للعراق  الكلي  الف�ضاء  على  يدل  جزئي 
، فقد تقم�ص يو�سف  با�سم الجزء  الكل  ت�سمية  باب 
مناديا  �سلمى  �أبي  بن  زهير  �شخ�صية  الخطيب 
�أعقاب  في  وال�سوري  العراقي  القطرين  بين  بال�صلح 
رئي�س  مقتل  بعد  العراق  في  جرت  التي  الأحداث 
 " �شقيقه  " وتولي  عارف  ال�سلام  " عبد  الجمهورية 
عبد الرحمن عارف " رئا�سة الجمهورية ... فال�شاعر 
وال�صراع  وذبيان  عب�س  قبيلتي  اقتتال  بين  يقارب 
 ، ال�سوري  العراقي  والخلاف   ، العراق  في  الداخلي 
وبين الدور الوظيفي لزهير بن �أبي �سلمى ، والدور 
لجمع  ق�صيدته  في  تبناه  الذي  ال�سيا�سي  التوفيقي 

اللحمة العراقية ال�سورية ، كما يتجلى في قوله :
تُ فيهم »زُهَيـراً« في فَجيعَتِهِ . ((  ويحيلنا  )) و�ِرص

قول الخطيب : 
ـيْـنِ مُنتَحِباً          �أُنا�شِدُ اللهَ في الـحَـيَّ

                               �أَن يَنظُـروا �أَمـرَهُم، �إِن لم يَـزَل نَـظَـرُ 
�إلى قول زهير بن �أبي �سلمى : )38(

تداركتما عب�سا وذبيان بعـدمـا         
                                    تفانوا ودقوا بينهم عطر من�شم
فقول الخطيب ) في الحيين ( يف�سره قول زهير )عب�سا 

وذبيان (. 
 ولا يغفل ال�شاعر ت�سجيل موقفه الحيادي التوفيقي 

من الخلاف بين العراق و�سوريا  في قوله : 
بال�شـامِ �أهلي، وبغدادُ الـهوى، و�أنا         

ـورِ �أَنتظِـرُ                  بالقد�سِ،             فـوق �صـليـبِ الطُّ
واحد  وجداني  �سياق  في  وبغداد  ال�شام  فجمع 
احترا�سا من الانحياز ، كما حر�ص على �إبراز الذات 
وفق  الع�ضوية   العلاقة  على  لت�أكيد  الفل�سطينية 
المفهوم القومي على الرغم من �أن الفل�سطيني يعاني 
 . والخلا�ص  الحرية  ينتظر   " م�صلوب   " وطن  من 

ومن المفيد �أن �أ�شير �إلى �أن البيت تنا�ص مع قول �أبي 
تمام:

بال�شام �أهلي وبغداد الهوى و�أنا                               
بالرقتين،وبالف�سطاط �إخواني

وا�ستئنا�سا بما تقدم فقد تحولت �شخ�صية زهير بن 
�أبي �سلمى من م�صلح ع�شائري يهدف �إلى حقن دماء 
يهدف  قومي  �سيا�سي  م�صلح  �إلى  العربية  القبائل 
 . قومية  وحدة  وتحقيق   ، �أي�ضا  الدماء  حقن  �إلى 
" �إلى فل�سطيني  " رجل �إ�صلاح  كما تحول زهير من 
تتقا�سمه معاناة فل�سطين وخلافات النظام العربي . 
" زهير  ا�ستدعاء �شخ�صية  �أن  وقد تجلى فيما تقدم 
بن �أبي �سلمى" قد لام�س الع�صب الدلالي الذي حر�ص 
عليه ال�شاعر ،ولم تكن �شخ�صية " زهير " ا�ستدعاء 
د  مجرَّ على  يقوم  ))تنا�صٌا  �أن  وذلك  فح�سب،  فنيا 
ا�ستدعاء الا�سم �أو ال�شخ�صية فقط دون ذكر �أو بيان 
هذا  يُعَدُّ  الن�ص...  في  ال�شخ�صية  هذه  �أو  الا�سم  هذا 
�آليتي  بالمقارنة مع  �آليات الا�ستدعاء فنية  �أقل  النوع 

))الدور(( �أو ))القول(()39( .

ثانيا : النقد الأدبي بين المنهجية والذاتية
 ي�سجل يو�سف الخطيب نقدا لاذعا م�شوبا ب�سخرية 
في  وال�شعراء  النقاد  لبع�ض  هجاء  حناياها  في  تحمل 

قوله : )40( 
ـادِ ماخورٌ..  هيكل النُـقَّ

وطعم ال�شعرِ.. ق�صديرٌ.. 
لَةُ الحرف بِتاليهِ.. بغاءُ !!..  وحتى �صِ

من  الثالث  الجزء  مقدمة  من  بمقتطفات  ا�ست�أن�سنا 
الأعمال الكاملة لل�شاعر ندرك �أن الا�ستياء من النقاد 
والإ�شكاليات  الق�ضايا  من  يرتبط بموقفه من حزمة 
ت�شريحها في  �أ�سهب في  التي  الق�ضايا  فمن   ، النقدية 
والم�ضمون" ؛  ال�شكل  " ق�ضية  �إليها  الم�شار  المقدمة 
يَ�شُقَّ  �أن  �أنه لا يجدي نفعاً  �إذ يرى يو�سف الخطيب 
ال�شكل  �إن  مقولة  في  حناجرهم  الأدبي  النقد  خطباء 

د.عمر عتيق،التناص الادبي في شعر...، مجلة جامعة الخليل للبحوث، المجلد )8(، العدد)1(،ص)216-198(،2013



208

والم�ضمون كل واحد لا يتجز�أ، و�إن كل ما هو قديم 
في ال�شكل ي�ستتبع �أن يكون قديماً في الم�ضمون، وعلى 
�أي�ضاً  هو  ال�شكل  في  جديد  كل  ف�إن  ذلك  من  العك�س 

جديد في الم�ضمون!!.
 و يثير في مقدمته �إ�شكالية " القديم والحديث " ويعلن 
انت�صاره للتراث بقوله : لا �أتردد مطلقاً في �أن �أ�صف 
�أخرى  �صفات  عن  –)ناهيك  وال�سماجة  بالجهل 
»بالإعدام«  يحكمون  الذين  �أولئك  جميع  جارحة(- 
النظام  على  �أو  الحافل،  ال�شعري  تراثنا  على 
»الكلا�سيكي« العتيد الذي يقوم عليه بادعاء �أنه �أدب 
يو�سف  ويقترح   . فيه!!  حياة  ولا  بائد،  »ما�ضوي« 
" بين  " القديم والحديث  الخطيب مخرجا لإ�شكالية 
ثقافتنا  في  الحيوي«  "المنهج  لت�أ�سي�س  بدعوة  النقاد 
العربية المعا�صرة، لكي يت�سنى لنا �أن نقي�س بمعياره 
ن�سبة الحياة والنب�ض والتفتح والإيراق في كل ما قد 
تجود به قرائحنا المعا�صرة، �أو ما قد جادت به فعلًا 
راح  في  ما�ضي التراث العربي، من نقد و�إبداع، مع اطِّ
والانف�صال،  والتحجر  والعقم  الموت  مظاهر  جميع 

�سواء في ما�ضي الأدب، �أو حا�ضره..
بل  العربي  النقد  على  الخطيب  ر�ؤية  تقت�صر  ولا    
الأدبي  النقد  �أن  فيرى   ، العالمي  النقد  على  تن�سحب 
بعامة هو الم�ؤ�س�سة المعرفية الأكثر زئبقية ومراوغة 
على  تقف  تكاد  ما  الإن�سان،�إذ  معارف  جميع  بين 
منجزات »المنهج الطبيعي« في النقد، بعمارته العلمية 
الاجتماعي«  »المنهج  يقوم  حتى  البديعة،  العقلانية 
»المنهج  يعقبه  حتى  الأربعة،  �أركانه  من  بن�سفه 
النف�سي« الذي لن يتراجع فيه فرويد خطوة واحدة 
»فالمنهج الجمالي«  امتلاكه كامل حجم الحقيقة،  عن 
الذي �سيحذو حذوه، »فالمنهج الذاتي الت�أثري« الذي 
يَحُدُّ من �سلطة المقايي�س والأحكام العلمية ال�صارمة 
ذات  محلها  لاًّ  ِ ُحم والفني،  الأدبي  النقد  �ساحة  على 
»فالمنهج  �سواء،  حد  على  الناقد  �أو  المبدع  الإن�سان 
المو�ضوعي« الذي انبثق من موقع ردة الفعل العنيفة 

عملية  �إزاء  بارداً،  محايداً،  متجهماً،  الذاتية،  �ضد 
جثة  ح  يُ�شرِّ �أو  وثيقة،  في  ق  يُدقِّ كمن  الأدبي،  الخلق 
هامدة في دائرة الطب ال�شرعي، »فالمنهج اللامنهجي« 
من  واحد  كل  في  يرى  الذي  وهو  التعبير،  �صحّ  �إن 

المناهج ال�سالفة هذا القدر من الخط�أ .)41( 
الإ�شكاليات  حول  النقاد  بين  ال�سجال  ديمومة  ولعل 
الر�ؤية  و�ضبابية   ، الخطيب  يو�سف  عر�ضها  التي 
النقدية التي �أف�ضت �إليها المناهج النقدية هما اللذان 
حينما  الخطيب  ق�صيدة  في  ال�شعر  جمرات  �أ�شعلا 
الحاد  الانفعال  �أما   . بالماخور  النقاد  هيكل  و�صف 
الذي حدا بال�شاعر �إلى و�صف طعم ال�شعر بالق�صدير 
فيعود �إلى خ�ضوع بع�ض ال�شعراء لأهواء ال�سيا�سيين 
في  وال�شعراء  النقاد  من  ال�شاعر  موقف  .ويتكرر 
و�أبرز  ال�شعر  حال  بين  مفارقة  محدثا  �آخر  مو�ضع 
النظريات النقدية التي ينبغي �أن يتناغم معها ال�شعر 
، وبخا�صة نظرية " ال�شعر المهمو�س ، وذلك في قوله 
 : " " م�شهد تعرية مجانية لمفاتن الآثام  من ق�صيدة 

 )42(

دةَ الأحزانِ:  هَذي ليلةٌ مدفوعةٌ �أر�صِ
كلَّ الُجرحِ والملحِ الذي في غُربةِ الإن�سانِ.. 

كي نجعلَها للأُن�سِ.. للجن�سِ.. 
ادِ..  ل�شعر »الهم�سِ« في �أعمدة النُقَّ

مَن يَدري ؟ 
فقد ي�أتي على الكونِ غَدٌّ 

ادِ..  لا فُ�سحةٌ فيهِ ل�شعرِ ال�ضَّ
ادِ..  نثِر ال�ضَّ

نا�سِ ال�ضادِ.. 
ادِ..  كازِ ال�ضَّ

النقدي  الدر�س  " ال�شاعر على واقع  " ثورة  تحيلنا 
الذي يحتفي بال�شعر الغث ويغفل قيمة ال�شعر الجاد 
�أ�شار  التي  مندور  محمد  الهم�س" عند  " نظرية  �إلى 
 . ادِ(  النُقَّ �أعمدة  في  »الهم�سِ«  )ل�شعر   : بقوله  �إليها 
فال�شاعر يمت�ص في ق�صيدته دعوة " محمد مندور " 
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�أليفا  مهمو�سا  " �أدبا  يكتبوا  ب�أن  والكتاب  لل�شعراء 
بين  للتفريق  والنقاد  ال�شعراء  ويدعو   ،  " �إن�سانيا 
ال�شعر الذي يتخلق في الوجدان ، وال�شعر الخطابي 
في  ))الهم�س  �إن  �إذ  ؛  القلب  �شغاف  يم�س  لا  الذي 
هو  القوي  فال�شاعر  ال�ضعف  معناه  لي�س  ال�شعر 
�أعماق نف�سه  الذي يهم�س فتح�س �صوته خارجا من 
تغلب  التي  الخطابة  غير  ولكنه  حارة  نغمات  في 
،عن  النف�س  عن  به  تبعد  �إذ   ، فتف�سده  �شعرنا   على 
ال�صدق، عن الدنو من القلوب .((  ويُ�ضمر ال�شاعر 
: )كلَّ  الملح والجرح والغربة في  قوله  في جمعه بين 
�سياق  في   ) الإن�سانِ..  غُربةِ  في  الذي  والملحِ  الُجرحِ 
ثورته على واقع الدر�س النقدي وا�ستئنا�سه بنظرية 
الذي يهدده  ال�شعر  يُ�ضمر قلقا على نب�ض   ، الهم�س 
وانطفاء   ، الوجدانية  خفقاته  " بتوقف  "الارتجال 
وهجه الفني ؛ لأن ))الهم�س لي�س معناه الارتجال ... 
وا�ستخدام  اللغة  عنا�صر  بت�أثير  �إح�سا�س  هو  و�إنما 
تجد  مما  و�شفائها  النفو�س  تحريك  في  العنا�صر  تلك 
بما  وعي  عن  ال�شاعر  من  يكون  لا  الغالب  في  وهذا 
يفعل و�إنما هي غريزته الم�ستنيرة  ما تزال به حتى 
يقع على ما يريد .(( كما يحوي قول ال�شاعر : )كي 
نجعلَها للأُن�سِ.. للجن�سِ( تنبيها على خطورة ق�صر 
ال�شعر على الم�شاعر ؛ �إذ �إن الهم�س لي�س معناه ق�صر 
الإن�ساني  فالأديب   ، الم�شاعر  على  ال�شعر  �أو  الأدب 
يحدثك عن �أي �شيء يهم�س به فيثير ف�ؤادك ولو كان 
مو�ضوع حديثه ملاب�سات لا تمت �إليك ب�سب.)43(    ولا 
يخلو موقف يو�سف الخطيب من بع�ض النقاد من ) 
ب�سبب  والخذلان  بالمرارة  م�شبع   ) �شخ�صي  موقف 
التي  �شعره  جمرات  عن  الكتابة  عن  النقاد  عزوف 
الأمنية  الم�ؤ�س�سة  من  خوفا  وذلك   ، المف�سدين  تحرق 
يتملقون  الذين  بال�شعراء  احتفت  التي  الر�سمية 
الذين يجاهرون  ال�شعراء  بالكلمة ، وحظرت �صوت 
بالحقيقة . وقد امتد المزاج ال�سيا�سي وخيّمت الظلال 
الأمنية على بع�ض النقاد الذين حر�صوا على م�سايرة 

" بين الم�ؤ�س�سة الأمنية و�شعراء  " المريب  التوا�صل 
التك�سب والتملق وهو ما يتبدى في قوله : )44( 

ا �أَرخَ�صَ ال�شاعرُ رُوحَ الكَلِمَـهْ كان، لَـمَّ
�أَن غَدَتْ بِـنْتَ هَـوَىً، تـحتَ م�صابيحِ ال�شوارعْ

لطانُ مِـنهُ قَـلَمَـهْ  ا ا�ست�أجَـرَ ال�سُّ ثُم.. لَـمَّ
ـالُ الـمطابِعْ !!..  غُلِ، عُمَّ اداً، كما الـُرب �صارَ نُـقَّ

وعطفا على ما تقدم يوجه يو�سف الخطيب نقدا لاذعا 
للنقاد في قوله : )45(

اءَ مقابِـرْ  ـادُ«، قُـرَّ ـقَّ ّـُها »الـنُّ لم تَزالوا، �أَيـ
ـا«!!..  ُّونَ »خَ�صِـيَّ و �إذِا �أَحْـيَـيْـتُمو»عُـرْ�ساً«.. تَـزُفـ

توقف  �سبب  عن  الخطيب  يو�سف  �سئل  وحينما 
 1988 �إلى   1964 ال�شعرية من عام  ن�شر مجموعاته 
بالمرارة  ا�ستفهام تختزل �شعورا مثقلا  �أجاب بنبرة 
مجموعاته  عن  الن�شر  دور  عزوف  ب�سبب  والخيبة 
ال�شعرية ، وخ�شية المكتبات التجارية من ت�سويقها ، 
ولماذا  �أن�شر؟..  لمن  ولكن،   : قوله  في  يتجلى  ما  وهو 
�أن�شر؟!.. لقد ق�ضيت حتى الآن نيفاً و�ستين �سنة من 
العمر كدحتها في فلاحة حقل ال�شعر.. ولقد �أنجزت 
ا�ستعر�ضتها  كلما  التي  ال�شعرية  الأعمال  من  عدداً 
ومع  كله..  ذلك  فعلت  �أنني  في  الظن  يريبني  �أن  كاد 
ذلك ف�إنني �أتحدى - ) و�أرجو �أن تعتبر هذا التحدي 
بمنزلة الإعلان المفتوح لكل النا�س( – �أن يوجد عبر 
عراقية  مكتبة  �صاحب  العملاقة  العربية  القارة  هذه 
�أو  حجازية  �أو  �أردنية  مكتبة  �صاحب  �أو  واحدة.. 
�أو خليجية  �أو �صاحب مكتبة يمنية  نجدية واحدة.. 
�أو  �سودانية  �أو  مكتبة م�صرية  �أو �صاحب  واحدة.. 
واحداً  �شعر  ديوان  لي  عر�ض  قد  واحدة..  مغاربية 
على امتداد هذه ال�سنوات ال�ستين!!.. فلمن �أن�شر؟.. 
بخاتم  مدموغة  ق�صائدي  دامت  ما  �أن�شر؟!..  ولماذا 
اللهم  الخليج..  �إلى  المحيط  من  الأحمر  الرقيب 
من  كل  في  قري�ش،  من  ال�شامي  الحي  هذا  با�ستثناء 

دم�شق وبيروت!!..)46( 
   ولا نعدم �صوتا نقديا ينت�صر ل�شعر يو�سف الخطيب 
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، ويدافع عنه ، ويعترف "بالتهمي�ش " المتعمد الذي 
الناقد فائز العراقي في قوله  لحق ب�شعره ، ك�صوت 
فيها  الأمة  �أ�ضاعت  زمن  في  حقك  بع�ض  �ضاع  لقد   :
ومقومات  كبرى  وق�ضايا  وقيماً  وحقوقاً  معياراً 
و�أنا  وكرامة،  وحق  وطن  �أجل  من  رئي�س  �صراع 
ع  �أ�ست�شعر دبيب النمل الغا�ضب في دمك على حالةِ ترقَّ
عر حللًا، وت�شد ال�سروج على الماعز؛ و�أ�ست�شعر  ال�شِّ
رفاق  من  ب�ساحتك  �ألم  ظلم  من  قلبك  يعت�صر  الألم 
و�أخوة و�أ�صدقاء و�أبناء عمومة وع�شيرة و�أمة؟! من 
لماذا؟!  الا�ستنكاري!  بال��سؤال  دمك  ي�ضج  �أن  حقك 
�أعلاماً  رُفعوا  فيمن  ال�شعر  عن  ت��سأل  �أن  حقك  ومن 

ترفرف في م�ساحات الإعلام . )47(
 وت�ضمن ديوان يو�سف الخطيب نقدا لاذعا لل�شاعر 
محمود دروي�ش ، وقد اتك�أ الخطيب في نقده لدروي�ش 
دروي�ش  محمود  علاقة   : الأولى  ؛   " حجتين   " على 
بالحزب ال�شيوعي الإ�سرائيلي ) راكاح ( ، والثانية 
: علاقة الحب بين دروي�ش و"ريتا " اليهودية . وقد 

جمع الخطيب الم��سألتين في قوله : )48 (
خْ�صُ          مِن طَرِيِّ النَّعناعِ �أُمْلودُهُ الرَّ

                                        وَ مِـنْ وَجْـنَتَيْهِ، غَـارَ الأَقاحُ
 �أَفَهذا النُّحُولُ مِـنْ عِـ�شْقِ »ريتا«       

بَتْ »راكاحُ«؟! َ لَّتْ، فَ�أَْجن َ                                      �أَمْ َجت
وبخا�صة  البيتين  في  والتهكم  ال�سخرية  تخفى  ولا   
الذي  خْ�صُ(  الرَّ �أُمْلودُهُ  النَّعناعِ  طَرِيِّ  )مِن  قوله 
ي�ضفي على �شخ�صية دروي�ش �صفة النعومة والأنوثة 

!!
 ، دروي�ش  ل�شعر  رف�ضه  الخطيب  يو�سف  ينكر  ولا   
ففي مقابلة وُجه له ال��سؤال الآتي : )�سبق وهاجمت 
عن  ناجم  هجومك  هل  مرة..  غير  دروي�ش  محمود 
وقعا  �أ�شد  �إجابته  فكانت  تجاهه؟(  �سيا�سي  موقف 
فان  "لودفيغ  يقف  عندما   (  : نف�سه  الهجوم  من 
فعند  جاك�سون!!،  مايكل  يهاجم  لكي  بيتهوفن"، 
�أن تت�صوريني مهاجماً لمحمود  ذلك فقط ت�ستطيعين 

الخطيب  ت�صريحات  ت�ضمنت  وقد  دروي�ش!!..()49( 
البحث  ي�أبى  و�أحكاما  ومواقف  �أو�صافا  المقابلة  في 
 ، الفل�سطيني  ال�شعر  م�شهد  على  حفاظا  ذكرها 
فل�سطينيين  ب�شاعرين  يتعلق  ال�سياق  �أن  وبخا�صة 
و�سخّرا   ، فل�سطين  خدمة  في  حياتهما  �أم�ضيا 
�شعريهما في ن�صرة الق�ضية الفل�سطينية .وفي مو�ضع 
�آخر يقارب الخطيب بين قي�س عا�شق ليلى ، ومحمود 
الخطيب  "يق�سو" فيه  ب�أ�سلوب  ريتا  عا�شق  دروي�ش 

على دروي�ش بقوله : )50( 
لي�س »قَيْ�ساً« وَحْدَهُ من كابَدَ العِ�شقَ الـمُمِيتا

            وَبَكىَ »لَيلاهُ«، وا�ستبكَى، وغَنَّى، وتَولَّهْ
هُوَ ذا - ) عَفْواً ( - من ا�ستلهمَ من فُوطَةِ »رِيتا«

«، و�أَ�شواقَ الـمَذَلَّهْ !! مَذهبَ »الع�شقِ اليهوديِّ
مولايَ  يا  ب�أ�سَ،  لا  " قُلْ، 

المفقودَ  رُ�شْدَنا  ا�ستعدنا  ا  ّـَ �أَنـ " هَبْ 
و�أَقداحٍ..  راحٍ..  " من 

راكـاحٍ(..  بنتُ  )ريتا  �أنـتَ..  " فهـذا 
امي..  قُدَّ ا�شِ  الر�شَّ مَـخْزَنَ  " وتَـح�شُو 
امي.. قُدَّ غْبَ..  الزُّ الفِراخَ  " وت�صطادُ 

كنا نتمنى على ال�شاعر يو�سف الخطيب �أن يترفع عن 
الألفاظ الجارحة ، و�أن يقول ما يريد بـ " لغة �أخرى 
" ، و�أن يعلن رف�ضه لحزب راكاح �أو لعلاقة دروي�ش 
بـ ريتا بعيدا عن التجريح . وينبغي التنبيه �إلى �أن لكل 
تجربته  �أو  ق�صيدته  محراب  " في  " طقو�سا  �شاعر 
المعمار  في  �أ�سلوبية  تقنيات  �شاعر  ولكل   ، ال�شعرية 
التي  للفكرة  مو�ضوعيا  ومعادلا   ، للق�صيدة  الفني 
الطويل  ريتا  �شتاء   " فق�صيدة  ؛  الق�صيدة  تحويها 
ق�صيدة  ب�أنها  قارئ  يفهمها  قد  دروي�ش  لمحمود   "
ت�صور لقاء حميما بين ريتا ودروي�ش ، وقد يف�سرها 
 " وامر�أة  " رجل  بين  العلاقة  عن  بعيدا  �آخر  قارئ 
ولي�ست  مو�ضوعي  معادل  ريتا  �أن  على  اعتمادا 
محبوبة ال�شاعر، �إذ �إن ق�صيدة " �شتاء ريتا الطويل 
محورا   ) ريتا   ( و  ال�شاعر  بين  العلاقة  من  " تتخذ 
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الفل�سطيني  بين  ال�سلمي  التعاي�ش  �إ�شكالية  لت�صوير 
الذي يج�سده ال�شاعر ، واليهودي الذي تج�سده ريتا 
المو�ضوعي  المعادل  وفق  الق�صيدة  لهذه  قراءة  �إن   .
الم�شار �إليه يف�ضي �إلى ا�ستحالة الجمع بين ج�سدين ) 
ال�شاعر) الأنا الفل�سطيني (  وريتا ) الآخر اليهودي 

 )51(. )
ثالثا  : الموروث الق�ص�صي

...مجنون  ليلى  مجنون   : وليلى   قي�س   : ق�صة   .1
فل�سطين

 ي�ستمد ال�شاعر من عيون التراث الأدبي ق�صة " قي�س 
في  و�شما  �أ�ضحى  الذي  ع�شقهما  ويوظف   ، " وليلى 
الخطاب الوجداني الجمعي لت�صوير حنين الذكريات 

، وع�شق الوطن المنظر في قوله : )52( 
ـيَّ         روني، بالِله، �أطيافَ ما�ضِ  ذَكِّ

اثَ مِن �أَجدادي                                     �أ�ضعتُ الُرت
ـةَ النـايِ       و�أَعيدوا في مَ�سمعي بُحَّ

                                           وما �أن�شدَ الربوعَ الحادي
خِلتُ »لَيلَى« هناكَ لم تبرحِ الر�سم    

                                         وظلَّت، و »قَي�سَ«، في ميعادِ
م�شهد  في  الن�ساء  �سيدة  دلالة  " من  " ليلى  تتحول   
 ، "فل�سطين"  الأر�ض  �سيدة  �إلى  العذري  الغزل 
وي�صبح " الر�سم " خريطة وطن بدلا من ر�سم طلل 
 " ليلى   " بـ  متيم  عا�شق  من   " قي�س   " ويتحول   ،
لقد   .  ! عودة  بميعاد  يحلم  بوطنه  متيم  عا�شق  �إلى 
منه  التحول))لينطلقَ  هذا  على  ال�شاعر  حر�ص 
الباقية  بالقيم  مزوّداً  جديدة،  مرحلة  في  جديد  من 
�آنيتها  من  تجريدها  بعد  التراث،  هذا  في  والخالدة 

وارتباطها بع�صٍر معين((. )53( 
ويمتزج الخطاب ال�سردي لق�صة قي�س وليلى بخطاب 

التراث ال�شعبي الغنائي في قوله : )54(  
�أوُووفْ…

رَ الَحنُّونْ اكِنا، لو نَوَّ تْ على �شُبَّ مِرَّ
قالوا �أَتى مِر�سالُ لَيلَى، يا هَنا المجنونْ

والي نايْ بُوبَ قلبي، لو تَغَنَّى في الدَّ َحم
 : قوله  في  الفل�سطيني  ال�شعبي  الموال  يختزل 
فيها  ي�شكل  وجدانية  دلالية  خلايا  )�أُوووفْ…( 
نب�ض الحنين للوطن عبق الحلم المنتظر . ولعل اختيار 
لأعماله  عنوانا   " فل�سطين  مجنون   " ا�سم  ال�شاعر 
ووجدانية  نف�سية  بواعث  �إلى  يعود  الكاملة  ال�شعرية 
م�ستمدة من ق�صة قي�س وليلى ، ولا فرق بين مجنون 
ليلى ومجنون فل�سطين �سوى �أن ليلى �أ�ضحت في وعي 
ال�شاعر فل�سطين ..يحن �إليها ، ويحلم بلقائها . وما 
نحو   ، �شعره  في  الجنون  دال  تردد  الربط  هذا  يعزز 

قوله معبرا عن لهفته وقلقه على مدينة القد�س : )55(
نونُها، و�أرَ�سلتُ �شـعِري           �أَنـا َجم

اكـهِـا، حديقةَ زهْرِ                                         تحت �شبَّ
، يَحكي �إليها              لِّ عَلَّ دمعي، في الطَّ

وَيْجِ، فَتَدري!!                             �أَو جِـراحي على التُّ
وهو  قي�س  �صورة  ال�شاعر  يمت�ص  �آخر  مو�ضع  وفي 
من  وحذرا   " ليلى   " بلقاء  حالما  وجهه  على  يهيم 
الحرا�س ، ليعبر عن لوعته للقد�س و�شوقه لدخولها 
، وهو يعلم ما ينتظر دخوله من معيقات ومخاطر ، 

كما في قوله : )56(
نونُ بَوادِيكِ، ها �أنَا الليلةَ َجم

�أُنادِيكِ،
و�أقُ�صيكِ على �أُرجوحةِ الـحُلمِ،

و�أدُني.. 
ا�سِ  فاجعلي لُغزَ هوىً عن �أَعيِن الـحُرَّ

مابينكِ، في الليلِ، وبيني.. 
وان�شري وجهَكِ م�صباحاً 

على قلعةِ �سجنِ.. 
ـ�أَكِ ال�سلطانُ عني  ف�إِذا خَبَّ

لا تَـبُوحي - لِـ�سِوى �أَربعةِ الريحِ - 
��سآتيكِ على �صَهوةِ �أَ�شواقي العنيده!!.. 

فل�سطين  في  التاريخي  الحق  على  الت�أكيد  �سياق  وفي 
" الذي ا�ستمده من  " الجنون  ال�شاعر دلالة  يوظف 
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وهج الع�شق الجنوني في ق�صة " ليلى والمجنون " في 
قوله : )57(

�إرِثُ �أَبي هذا..
و�أَنتم اقتَ�سِمْتُمُوهُ دون عِلمي

لٌ على �صحيفةِ ال�سماءِ با�سمي وهو مُ�سَجَّ
هوا�ؤُهُ.. وما�ؤُهُ.. حقولُهُ.. �سيولُهُ..

دتْ ربوعُهُ بجِ�سمي.. تَوَحَّ
ي فما لكم تَزدرِدونَ في البلاطِ �أََمل

عيونُكم تَنُو�سُ في �أبَخِرَةِ الأفَيونْ
�أَم تُطفئون جذوتي.. �إِذا ك�سرتم قلمي..

َّ ظِلَّ �شاعرٍ مجنونْ!!..             �أَم تَرجمون ِيف
" الجنون   �إن الت�أمل في الن�صو�ص التي تحوي لفظ 
دلالة  يمت�ص  الخطيب  يو�سف  ال�شاعر  �أن  ي�ؤكد   "
الدفقات  تبلغ  حينما  وليلى  قي�س  ق�صة  من  الجنون 
؛  لفل�سطين  ع�شقه  عن  التعبير  في  ذروتها  الوجدانية 
دلاليا  وهجا  تحوي  لفظية  خلية  �شعره  في  فالجنون 
يفوق �أي بريق دلالي �آخر في �سياق مغاير . ولا يخفى 
�أن الوهج الدلالي الذي تختزله لفظة " الجنون " في 
الم�ألوف في  �سياق ع�شق فل�سطين ي�شابه الخروج عن 
دلالة الجنون نف�سه ؛ �إذ �إن م�شاعر المجنون و�سلوكه 
ع�شق  وكذلك   ، الرتابة  عن  وانزياح  للم�ألوف  ك�سر 

ال�شاعر ) مجنون فل�سطين ( للوطن .
 وحينما ترتبط دلالة " المجنون" بع�شق الرجل للمر�أة  
يغيب ا�سم " ليلى " وتح�ضر �أ�سماء �أخرى بديلا عن 

 )58(  :" الفلاح  " ابن  مقطوعة  في  قوله  "  في  " ليلى 
حُ.. مِن بَلدَْةِ دُورا الـخَـلِيليُّ �أنا.. الفَـَّال

ـهْ باءِ العَـرَبـيَّ لي�سَ ما يـخَْلبُ لُـبِّي.. كالظِّ
.. �أَ�سيرا !! وَلَقد �أَ�سلمتُ قلبي في هَواهُنَّ

ـهْ.. �أنا مجنونُ �سعادٍ.. ونِهادٍ.. وَبَـهِيَّ
ويدل هذا التحول في الأ�سماء على �أن " ليلى " دون 
غيرها من الأ�سماء الم�ؤنثة هي فل�سطين ، �أما " �سعاد 
ونهاد وبهية وغيرهن ف�أ�سماء تداعب وجدان عا�شق 
يكابد الحنين لم�سقط ر�أ�سه ) دورا ( ، ويكويه الحنين 

�إلى تلك الظباء العربيات اللواتي �أ�نسر قلبه . 
كليلة ودمنة   .2

  يتو�سل ال�شاعر بحكايات " كليلة ودمنة " لت�صوير 
م�شهد من الهجاء ال�سيا�سي ال�ساخر في قوله : )59 (

»دَبـْ�شَلِيمُ« الكازِ، بال�صحراءِ، نادى »بَـيْدَبـاَهُ«
، فَـيَـنْدَمْ ؟.. ُّ لطانِ، يَـغْـَرت قالَ: ما �أُمـثُولَـةُ ال�سُّ

ـرَ في الأَمـرِ، وقد دارَ قـفاهُ.. »بَـيْدَبا« فكَّ
قالَ: يُحكى �أَنَّ »قِرداً«، كان قد �صاحَبَ »غَيْـلَمْ«!!..

يحيلنا المقطع �إلى الا�ستهلال الذي بد�أت به حكاية " 
الملك  " في كليلة ودمنة ))قال دب�شليم  القرد والغيلم 
ا�ضرب   ، المثل  هذا  �سمعت  قد  الفيل�سوف:  لبيدبا 
بها  ظفر  ف�إذا  الحاجة  يطلب  الذي  الرجل  مثل  لي 
�أ�ضاعها. قال الفيل�سوف: �إن طلب الحاجة �أهون من 
القيام  الاحتفاظ بها ومن ظفر بحاجة ثم لم يح�سن 
�أ�صاب الغيلم. قال الملك: وكيف ذلك؟  �أ�صابه ما  بها 

قال بيدبا: زعموا �أن قرداً يقال له ماهر .... ((. )60 (
 ،  " المثل   " دلالة  في  تحويرا  ال�شاعر  �أجرى  وقد   
ي�ؤول  الذي  المغرور  ال�سلطان  لمثل   عر�ض  فال�شاعر 
تعر�ض  ودمنة  كليلة  في  ، والحكاية  الندم  �إلى  غروره 
لمثل الرجل الذي يطلب الحاجة ف�إذا ظفر بها �أ�ضاعها. 
ويهدف التحوير الدلالي �إلى التعري�ض بغرور الحاكم 
وجبروته . �أما اختيار ال�شاعر لحكاية القرد والغيلم 
الحاكم  ذلك  و�صف  �إلى  فيهدف   ) ال�سلحفاة  ذكر   (
بالخيانة ، ومقابلة الح�سنة بال�سيئة كما تفيد حكاية 
كليلة ودمنة  كانت الحكاية في  و�إذا    . والغيلم  القرد 
الأخلاقية  القيم  من  منظومة  على  التنبيه  �إلى  تهدف 
ف�إن يو�سف الخطيب يهدف �إلى نقد �سيا�سي م�شوب 
بال�سخرية والفكاهة لحال " م�ؤ�س�سة ال�سلطان " التي 
خانت منظومة القيم الوطنية والقومية حينما هُزمت 
يو�سف  كتبه  ما  يعززه  ا�ستنتاج  وهو   ، حزيران  في 
�أعقاب  في  نظمها  التي  الق�صيدة  مقدمة  في  الخطيب 
عند  الأدبي  الن�ص  ))�أن  وذلك   )61(، حزيران  هزيمة 
لاكت�شاف  بل محاولة  للمعنى  �صياغة  لي�س  المحدثين 
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تحيل المعنى((.)62(   دلالات  يُ�ضمر  بل   ، �سردي  تقني  ا�ستدعاء 
المتلقي �إلى دور �شهر زاد في �إنهاء " معاناة الإن�سان 
"  ، وبهذا))يكون نجاح ال�شاعر حينئذٍ مرهوناً بقوة 
الإيحاء وقدرته على �شحن جزء من الق�صيدة بالدلالة 
الم�ستخدمة، كي  ال�شخ�صية  تلك  ا�سم  بها  ي�شع  التي 
كلها((. الق�صيدة  �أطراف  عبر  ال�شحنة  تلك  تنتقل 
)64( كما �أن ال�صيغة الحكائية )كُنَّا.. وكانَ..( تختزل 

تعد   التي  الحذف  علامة  ب�سبب  محددة  غير  دلالات 
الفراغ  تعبئة   " للمتلقي  تتيح  مكثفة  بيا�ض  لغة 
تفا�صيل  مع  تن�سجم  دلالية  خلايا  من  �شاء  بما   "
. فال�شاعر يلج�أ للحذف)) ليبرز حالة نف�سية  النكبة 
خا�صة به، �أما القارئ ف�إن دوره كامن في البحث عن 
تخريجات وت�أويلات لمثل هذه المحذوفات التی يراها 

�أمامه((. )65( 

�شخ�صية   ( وليلة  ليلة  �ألف  حكايات   .3
�شهرزاد (

في ق�صيدة ) الطوفان ( التي تتكون من ثلاث �أنا�شيد 
للق�صيدة  ، ويمهد  النكبة  تفا�صيل  ال�شاعر  ي�سترجع 
من  الثلاثة...جزءاً  الأَنا�شيد  كانت  لقد   ((  : بقوله 
»ق�صيدٍ مَلحمّي«، مُبكّرٍ تماماً، عزمت �أن �أتناول فيه 
�صدمة النكبة، عام 1948، وفجيعة الغربة، و�أحلام 
حزينة  ظلالا  ا�سترجاعه  على  وي�ضفي  العودة.(( 

تر�سم م�شهدا لونيا و�صوتيا جنائزيا في قوله : )63( 
�أَحِبَّتي.. �أيُّ الأَماني البي�ضِ

يُزْهِرُها ال�سوادْ ؟!..
ِ �أيُّ الأًغاني الُخ�ْرض

�أُن�شِدُها على وَتَرِ الِحدادْ؟!..
والنكبة " حكاية �شعب " لم تحن " خاتمتها بعد ، لذا 
عمد ال�شاعر �إلى ا�ستح�ضار تقنية ال�سرد من حكايات 

�ألف ليلة وليلة في قوله : 
كُنَّا.. وكانَ..

غَمُ المعُادْ وهاجَنا التَّذكارُ، والنَّ
حتى طَغى �صَمتٌ..

و�أَدركت الفجيعةُ �شهرزادْ !!..
وي�شير ال�سطر الأخير �إلى تبادل وظيفي بين ال�شاعر 
زاد  �شهر  �شخ�صية  ال�شاعر  تقم�ص  �إذ  ؛  و�شهرزاد 
اللغوية  " الأيقونة  م�ستخدما  النكبة  في �سرد حكاية 
ليلة  �ألف  لحكايات  ال�سردي  الخطاب  تميز  التي   "
( محدثا   ... زاد  �شهر  ال�صباح  )و�أدرك  وليلة وهي 
ال�سيا�سي  ال�سياق  مع  ليتنا�سب  لفظيا  تحويرا  فيها 
الفل�سطيني ، فا�ستخدم لفظ " الفجيعة " بدلا من لفظ 
" ال�صباح " . ويدل التحوير في عبارة " �شهر زاد " 
" التي بد�أت بت�شريد  " حكاية النكبة  على ا�ستمرار 
كما   . متتابعة  الم�أ�ساوية  حلقاتها  زالت  وما   ، �شعب 
على  يقت�صر  لا  �شهرزاد  �شخ�صية  ا�ستح�ضار  �أن 

خاتمة
في  الأدبي  للتنا�ص  الدلالية  المفا�صل  البحث  ر�صد 
ال�شعر  ثلاثة؛  م�سارات  في  الخطيب  يو�سف  �شعر 
الأول  الم�سار  في  البحث  وعاين   . والق�صة  والنقد 
ال�شعرية  التجربة  بين  والوجداني  الدلالي  التعالق 
في  القدامى  ال�شعراء  من  وكوكبة  الخطيب  ليو�سف 
في  ال�شاعر  براعة  �أظهرت  متناظرة  دلالية  �سياقات 
امت�صا�ص تجارب ال�شعراء وتوظيف مواقف منها في 
تجربته الذاتية .وتوزع التنا�ص ال�شعري على �أربع 
والانك�سار  الانت�صار  ثنائية   : الأولى  ؛  دلالية  دوائر 
ال�شعري  الموروث  من  حزمة  فيها  ا�ستدعى  التي 
انت�صاراتهم  في  الم�سلمين  العرب  �أمجاد  ج�سد  الذي 
زمن  في  الهزيمة  عتمة  �إ�ضاءة  بهدف  وفتوحاتهم 
�أبي تمام في فتح عمورية.  �شعر  ؛ وبخا�صة  ال�شاعر 
فيها  قارب  التي  الغربة والاغتراب  دائرة   : والثانية 
، ومعاناته في  يو�سف الخطيب بين غربته عن وطنه 
ومعاناته  م�صر  في  المتنبي  وغربة   ، وال�شتات  المنفى 
ال�سياق  ال�شاعر  وا�ستدعى  الإخ�شيدي.  كافور  من 
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�أ�سيرا  كان  حينما  الحمداني  فرا�س  لأبي  النف�سي 
لدى الروم ، وبخا�صة حينما بث �أحزانه " للحمامة" 
:دائرة  والثالثة  �سجنه.  نافذة  على  وقفت  التي 
�أ�شعار  با�ستدعاء  تمثلت  التي  ال�سيا�سي  الهجاء 
على  و�إ�سقاطها  الإخ�شيدي  كافور  هجاء  في  المتنبي 
الواقع ال�سيا�سي العربي المعا�صر. والرابعة : دائرة 
الدور  ال�شاعر  فيها  تقم�ص  التي  القومي  الانتماء 

الوظيفي الإ�صلاحي لزهير بن �أبي �سلمى.
وعالج الم�سار الثاني التعالق بين �شعر يو�سف الخطيب 
عن  الخطيب  ك�شف  التي  النقدية  المقولات  و�أبرز 
انحراف وظيفتها النقدية لدى �شريحة من ال�شعراء 
الم�ؤ�س�سة  �شعرهم في خدمة  يكون  �أن  ارت�ضوا  الذين 
الر�سمية العربية بعيدا عما تقت�ضيه م�صلحة الأمة. 
الق�ص�ص  بع�ض  ا�ستح�ضار  الثالث  الم�سار  وت�أمل 
لدى  الق�صيدة  ر�سالة  �إبراز  في  وتوظيفها  العربية 
يو�سف الخطيب ، وبخا�صة ق�صة مجنون ليلى التي 
اتخذها ال�شاعر معادلا مو�ضوعيا لمحنته ؛ فربط بين 
ع�شق قي�س لليلى ، وع�شقه لفل�سطين ، وربط بين ليلى 
�سيدة  دلالة  من   " ليلى   " تحولت  فقد   ، وفل�سطين 
الأر�ض  �سيدة  �إلى  العذري  الغزل  م�شهد  في  الن�ساء 
بدلا  " خريطة وطن  " الر�سم  و�أ�صبح  "فل�سطين" ، 
من ر�سم طلل ، وتحول " قي�س " من عا�شق متيم بـ 
ال�شاعر  وا�ستمد  بوطنه.  متيم  عا�شق  " �إلى  " ليلى 
تقنيات  وليلة   ليلة  �ألف  وحكايات  ودمنة  كليلة  من 
لغوية و�أ�سلوبية لت�صوير مفا�صل تاريخية وم�شاهد 

�سيا�سية. 
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