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الملخـــ�ص:
   تتناول هذه الدّرا�سة الح�ضور والغياب في يائيّة المتنبي الأولى التي مدح فيها كافور الإخ�شيدي، وهي 
ق�صيدة ثريّة بعنا�صر حا�ضرة، و�أخرى غائبة، �أثّرت كثيرا في حركة النّ�ص وبنيته، وك�شفت عن نف�سية موزّعة 

بين ما�ض يمثّله �سيف الدولة، وحا�ضر يمثّله كافور الإخ�شيدي .
      وقد ت�صاعد ال�صراع بين عاطفة ال�شاعر المعلّقة ب�سيف الدولة ، وعقله الباحث عن الإمارة عند كافور، 
وانتهى التردّد بالانت�صار لمتطلبات الواقع ، فذهب النّ�ص �إلى مبالغات كثيرة تناول فيها ال�شاعر �صفات كافور 
الإخ�شيدي، على ح�ساب قناعاته، وما يكنّه ل�سيف الدولة من محبّة، ومن ذلك �أنّه جعل كافورا بحرا،  و�سيف 
الدّولة وغيره من الملوك والأمراء جداول، وجعل كافورا �سواد العين وغيره بيا�ضها. وكان في هذا كمن �أحرق كلّ 

�أوراقه القديمة، منتظرا المجد الذي كان ي�سعى �إليه.

abed. esa@ najah.edu   * بريد الباحــث الإلكتروني : 

Abstract :

	 This study addresses the presence and absence of the first “yaieat” 
of Al-Mutanabi which compliment Kafor Al-Ekhshidee. This poem enriches 
present elements and absent ones and greatly affected the mobility and struc-
ture of the text. It also revealed a psychology distributed between a past rep-
resented by Saif-Aldawla and a present represented by Kafor Al-Ekhshidee. 
Furthermore, it raises a conflict between the passion of the poet concerning 
Saif-Aldawla and his mind searching for Emirate with Kafor. The hesitation 
was ended with the victory of the requirements of reality. Then, the text was 
gone to several exaggerations in which the poet took into account character-
istics of Kafor. This was contrary to his convictions, while holding his love 
to Saif-Aldawla. For example, he made Kafor like a sea, while Saif-Aldawla 
and other kings like streams. Additionally, he made Kafor the blackness of 
the eyes while others the whiteness. Doing this, he was like one who burns 
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all of his old bridges; waiting for  the glory he was hoping for.  

المقدّمة
    �إنّ ال�شعر الخالد هو ما كانت تربته خ�صبة تتحوّل 
بذورها التي ت�سقط �إليها في مو�سم الح�صاد �إلى مادّة 
ع�ضويّة تزيد من عنا�صرها ، وهذا هو �شعر المتنبي ، 
التي  الأ�شياء  �إليه  ت�ساقطت  ن�صو�صه  دُرِ�ست  فكلّما 
من  ويزيد  ويقوى  فيتما�سك   ، جديد  من  بناءه  تعيد 

لِّلين. بيَن وُحم �إعجاب الدّار�سين  ؛ ليقبلوا عليه مُنَقِّ
التي  الخالدة  ق�صائده  من  واحدة  الق�صيدة  وهذه    
�أن يقول فيها الكثير ، فقد ترى فيها  يمكن للمتلقي 
ترى  وقد   ، �سخرية  فيها  ترى  وقد   ، مديحا  العين 
�إلى  الذهنُ  يُ�شَدُّ  وقد   ، ال�شاعر  لذات  �ضياعا  فيها 
تردّد ال�شاعر ، ومغالبة عاطفته المعلّقة ب�سيف الدولة 
الإن�سان والقائد ، والت�صنّع في تناول  �صفات كافور .
العنا�صر في الح�ضور  تتناوب  كلّه  ذلك     ف�ضلا عن 
من  ويزيد   ، التحليل  دائرة  من  يو�سّع  مّما  والغياب 
رمزيّة  في  تبحث  الدّرا�سة  وهذه   ، النّ�ص  خ�صوبة 
في  الم�ؤقّت  الغياب  و�أ�سباب   ، الحا�ضرة  العنا�صر 
التّذبذب في الح�ضور  و�أ�سباب   ، �شخ�صيات مركزية 
ديوان  على  الدّار�س  واعتمد   ، لبع�ضها  والغياب 
الدّرا�سات  بع�ض  وعلى   ، رئي�سا  م�صدرا  ال�شاعر 
البحث  �ساحة  هي  الق�صيدة  �أنّ  علما   ، القديمة 

وميدانه .

الح�ضور والغياب
في يائية المتنبي الكافوريّة

 ، دم�شق  �إلى  ورحل   ، الدولة  �سيف  المتنبّي  فارق    
زيارته،  عليه  وعر�ض   ، الإخ�شيدي  كافور  فكاتبه 
عليه،  دارا وخلع  له كافور  ،�أخلى  "فلمّا ورد م�صر 
الق�صيدة  هذه  فقال  الدراهم،  من  �آلافا  �إليه  وحمل 

مادحا"1

�آلام الرحيل  وقد حملت م�ضامين لافتة ،جمعت بين 
باب   في  ،والوقوف  الدولة(  �سيف  الحبيب)  ،وظلم 
الأعجمي الغريب الذي طالما هاجمه المتنبي ، وهاجم 

من يقبل بحكمه ، ومن ذلك قوله:
ا النا�سُ بالملـوكِ ومـا           و�إّمن

                                             تُفْلِحُ عُرْبٌ ملوكها عَجَمُ.
لا �أدَبٌ عندهُمْ ولا حَ�سَــبٌ            

                                            ولا عُهودٌ لهُمْ ولا ذِمَــمُ 
بكلِّ �أَرْ�ضٍ وطئتها �أمَـــــمٌ            

                                                تُرْعَى بعبدٍ ك�أنهاغَـنـمُ   
ي�ستخ�شنُ الخزّ حيَن يَلمُْ�سُهُ         

ى بظفره القلـم2ُ                                          وكانَ يُْرب
وقد قام النّ�ص ،قيد الدرا�سة ، بمجمله على عنا�صر 
م�ستوى  في  وغائبة   ، الخطاب  م�ستوى  في  حا�ضرة 
الفعل ، ومنهم كافور الإخ�شيدي ، وعنا�صر حا�ضرة 
 ، الموت  ذلك  ومن  معا،  والخطاب  الفعل  م�ستوى  في 
والعدو الحاقد ، وال�سيف اليماني ،والرماح و الأ�سد 
�أحيانا، وكافور  الدولة  الكريمة، و�سيف  ، والخيول 

الإخ�شيدي �أحيانا �أخَر .
�أمّا العنا�صر الغائبة في الواقع ، وحا�ضرة في الخطاب 

، فهي:
ـ  ال�صديق المخل�ص 

ـ العدو الذي يخفي كرهه ، ونقمته ،ولو �إلى حين
ـ �سيف الدولة .

ق�سمين  �إلى  تنق�سم  �شعري  ن�صّ  �أيّ  في  العلائق  �إنّ    
 ، الحا�ضرة  العنا�صر  بين  تت�شكّل  داخليّة  علائق   ،
بع�ضها ببع�ض ، و�أخرى تكون بينها وبين العنا�صر 
الغائبة ، وتعدّ الثانية علائق معنى ورمز ، بمعنى �أنّ 
الحقيقة  وهذه   ، المدلول  ذلك  عن  يك�شف  الَّ  الدَّ هذا 
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ت�ستدعي حقيقة �أخرى ، والحادثة دائما مركز الفكرة 
، وب�ؤرة تحوم حولها العلائق والدّلالات . �أمّا علائق 
، حيث  ت�صويري وتكويني  بعد  ذات  الح�ضور فهي 
تتوالى فيها الأحداث وتت�شكّل ال�شخ�صيات بو�صفها 
وتت�آلف   ، رموزا  لا   ، متدرّجة  متقابلة  مجموعة 
فال�شاعر   "    .3 بالإيحاء   لا  البنية  بقوّة  الكلمات 
وجديدة  غريبة  علاقات  اللغة  داخل  يقيم  �أن  يحاول 
لدينا  يولّد  مّما   ... داخليا  به  ي�شعر  ما  مع  تتناغم 
عالمين : عالما داخليا غير مح�سو�س ، يحاول ال�شاعر 
�أن يبوح ببع�ض �أ�سراره ومكنوناته عن طريق اللغة 
، وعالما جديدا ت�ؤ�ّرش �إليه اللغة ، يحاول ال�شاعر من 
 4 " داخله  في  والمكتّم  المكنون  بالعالم  الإيحاء  خلاله 

وهذا �شكل من �أ�شكال الانحراف الأ�سلوبي .

هزيمته بعد خروجه من حلب  ، ولا نجافي ال�صواب 
�إذا قلنا �إنّ هذه الق�صيدة تمثّل مرحلة جديدة في حياة 
المتنبي الذي لم يكن يرى �أحدا  من �أهل زمانه يدانيه8 
ولعلّ حبّه ال�شديد ل�شخ�صيّة �سيف الدولة الخالدة في 
ذاكرته، و�شعوره ب�ضياع فردو�سه هما اللذان جعلاه 
الموت  ترى  �أن  داء  بك  كفى   : بقوله  ق�صيدته  يبد�أ 

�شافيا9
من  كثيرا  معها  ت�صطحب  الحمداني  الأمير  وظلال 
الجانب  مع  وتتجاذب  تت�صارع  وهي   ، الأوجاع 
" فهناك قلب موزّع بين ذات وذات ... ذات  الآخر، 
فوقه  يلتقي  وم�سرح   ، خارجية  وذات   ، داخلية 

ال�صراع الذي ي�أخذ �شكلا حادّا "10
وال�س�ؤال الذي يح�ضر في هذا ال�سياق هو : كيف يقبل 

ٌ ظاهرٌ ؟ كافور من المتنبي هذا المطلع ، وما فيه بَيِّن
يقول طه ح�سين :" طمع الم�صريون في تحويله �إليهم 
 ،  ) الدولة  �سيف  والمق�صود   ( لي�ضعفوا خ�صمهم  ؛ 
�أ�سلحته،  �أم�ضى  من  ب�سلاح  دونه  من  ولي�ست�أثروا 
ال�شاعر  ف�أغروا   : والإذاعة  الدعوة  �سلاح  وهو 
و�أطمعوه ... خدعه الغرور ، فظن �أنّ القوم ي�صدّقونه 
ولا يكذبونه ، و�أنّهم يريدون به الخير ، ولا يريدون 
�أن ينزعوه من يد مولاه الحمداني ، فا�ستجاب لهم، 
وت�صديق   ، الوعد  تحقيق  وانتظر   ، �إليهم  و�أ�سرع 
الرجاء ، فلم يجد �إلا �سرابا لا يروي من ظم�أ ..."11      
 ، والمحدثين  القدامى  عند  جدلا  المطلع  هذا  �أثار  لقد 
بذكر  الابتداء  رف�ض  �إذ  الثّعالبي،  عليه  علّق  وممن 
الموت ؛ لما في ذلك من طيرة تنفّر ال�سوقة قبل الملوك12 
ما  كثرة  على   ، �أعرف  لا   ": قال  من  المحدثين  ومن 
ال�شعر  في  المدح  ق�صائد  من  واحدة  ق�صيدة   ، قر�أت 
بمثل  ابتد�أت  �أو   ، المطلع  هذا  بمثل  طلعت   ، العربي 
بينما   ، تخاطبه  فيمن  الجفلة  تثير  التي  البداية  هذه 
المفرو�ض في ق�صائد المدح �أن تثير الأ�سارير ، وت�ضيء 
الملامح، ولا �أعرف كيف ا�ستقبل الممدوح هذا المطلع 
الذي يحمل في حروفه موجا متحركا من الظلمات "13

 الحا�ضر الأول: الموت

الأطلال  على  بالوقوف  ق�صيدته  المتنبي  يفتتح  لم     
في  خاتمه  �ضاع  الذي  البخيل  وقفة  تماثل  وقفة   ،
التراب5 ، ولم يخاطب الخليلين كما اعتاد على ذلك 6 
، بل بد�أ مدحيته بذكر الموت، وجعله فاتحة القول ، 
منه �سيبد�أ حياته المجهولة القادمة عند كافور، ومنه 
ا يُ�سَاقُونَ  َ �سيعلن ولاءه ، في ظلال قوله تعالى: " كَ�أََّمن
وَْتِ وَهُمْ يَنْظُرُونَ "7 فالموت المتمنّى علاج للحالة  �إَِىل اْمل
علاج  وجود  فيه  عزّ  وقت  في   ، المتنبي  يعي�شها  التي 
من  فجرّد    ، الالتفات  ظاهرة  على  اعتمد  وقد  �آخر، 
نف�سه �ضميرا وخاطبه، ناظرا �إلى ذاته من خارجها، 
ليقترن النّ�صح بالمو�ضوعية ، وهو ن�صح فيه انك�سار، 

ولي�س فيه حثّ على �شجاعة المواجهة 
 يقول:

كفى بِكَ داءً �أنْ تَرى الموتَ �شافيا     
                                       وح�سبُ المنايا �أن يَكُنَّ �أمانيا
انقلاب في �شخ�صيّة  يعّرب عن   ، تراجيدي  �إنّه لحن    
الأ�سد  نغم  هو   ، جديد  نغم  عن  ويك�شف   ، ال�شاعر 
المتنبي  فيه  يعلن  نغم  �أول  وهو   ، المهزوم   ، الجريح 
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  ونجد �إجابة عن مثل هذا الت�سا�ؤل الأخير في قول طه 
ح�سين �أي�ضا :" �أقبل المتنبي على كافور و�ضيعا ذليلا 

... لم ي�صف �أحدا كما و�صف نف�سه حين قال :
من يهنْ ي�سهلِ الهوانُ عليه            

                                              ما لجرحٍ بميّتٍ �إيلام14ُ
فارق  حين  تموت  كادت  �أو  المتنبي  نف�س  ماتت  فقد 
�سيف الدولة هاربا من الكيد ومكر الحا�شية ، وباع 
كرامته و�صداقته ..." 15 فقبل �أن يكون في ظلّ عبد 16
 وبون وا�سع بين م�ضمون البيت ال�سابق وم�ضمون 

قوله :
و�إلا تمتْ تْحتَ ال�سّيوفِ مُكَرّما        

َ مُـكَـرّمِ  لَّ غَــْري تْ وتُقـا�سِ الـذُّ                                     َمت
فَثِبْ واثقا بالله وثبةَ ماجــدٍ      

  يرى الموتَ في الهَيْجا جنى النّحل في الفم17ِ
�أو   ، الإن�سان  ظلّ  بغياب  الموت  طلب  اقترن  وقد    
�أنّ  ويبدو   ، المخل�ص  ال�صديق  وهو  حياته  واجهة 
ت  ال�صّديق المق�صود هنا هو �سيف الدّولة ، وقد تغّري
�صفته هنا بانقلاب الحال ،وانك�سار م�صطلح الخطاب 

الر�سمي. يقول:
نيْتَها لماّ تمنيتَ �أنْ تَرى               َمت

                                    �صديقا ف�أعيا �أو عدوّا مُداجِيا
والدليل على �أنّ ال�صديق هو �سيف الدولة ،قوله :

حَبَبتُك قلبي قبْلَ حُبّك من نَ�أى         
                                  وقد كانَ غدّارا فكنْ �أنتَ وافيا

 فالخيانة في ال�صداقة لها �أثر كبير في نفو�س �أ�صحاب 
لا  ووفائهم  �إخلا�صهم  في  المندغمين   ، العالية  الهمم 
الوفاء  في  تفان  فيه  الذي  الحبّ  في  الخيانة  عن  يقل 
انقلب،  �أو  الحب  طرفي  �أحد  تحوّل  و�إذا   ، والثّبات 
يرتدّ  المت�أذى  تجعل  وقد   ، �صاعقة  الفجيعة  كانت 
ثقته  يفقد  تجعله  قد  �أو   ، مهزوما  خائبا  نف�سه  �إلى 

بالآخرين . 18
مركز  ت�شكّلان  �صفتان  تجتمع  ال�سّياق  هذا  وفي 
الدائرة ، ونقطة التّحول ، وهما )غدّار( وقد خلعها 

 ، ، و ) واف ( وخلعها على ذاته  الدّولة  على �سيف 
تبادل  في  المفارقة  هذه  لكنّ   ، و�آلامه  رحيله  مبّررا 
العواطف �أرهقت المتنبي و�سبّبت له رع�شة في تفكيره 
في  فوا�ضحة  التفكير  رع�شة  �أمّا  ؛  يديه  في  ورع�شة 
ن�سيان متطلبات المقام الذي هو فيه ، فهو في �سياق 
فبادية  اليد  �أمّا رع�شة   ، الهاجي  �أو  الراثي  المادح لا 
تعلو  حيرى  ري�شة  فهي   ، الرّ�سام  الفنان  ري�شة  في 
الم�شاعر  معها  لتختلط  الألوان  وتخلط  وتهبط، 
والأحا�سي�س ، فتجعله لا يدري ما الذي يريده ، �أيريد 
الما�ضي ) حلب و�سيف الدولة ( �أم الحا�ضر  )م�صر 

وكافور الأعجمي ( ؟ 
  �إذا اختار الما�ضي فقد يخ�سر حا�ضره ، و�إذا اختار 
الحا�ضر فقد ين�سف قناعاته ، وين�سف �أدبه ،  لي�أخذ 
ـ المونولوج الدّاخلي ـ بعد هذا التردد بال�سيطرة على 
ال�سياق ، فيدور حوار  ملتهب بينه وبين قلبه: فالقلب 
�أعلى  ، وهذه  لفراقه  ، و�شاكٍ  ن�أى  باق على حب من 
، وال�شاعر بعقله راف�ض  الوفاء والإخلا�ص  درجات 
على  القلب  �إ�صرار  و�أمام   . وفيّا  يظلّ  �أن  قلبه  من 
المتنبي  �آلام  تت�صاعد   ، الذكرى  على  والبقاء  الوفاء 
الت�سامح  لينقلب  قلبه  مع  في�صطدم  توتره  ويعلو 
والمطالبة بالعفو �إلى براءة من القلب �إذا ا�شتكى ، �أو 

�أظهر �ضعف �صاحبه . يقول :
َ يُ�شكيكَ بَعْدَهُ     و�أعْلمُ �أنَّ البْني

                                 فلَ�سْتَ فُ�ؤادي �إنْ ر�أيتُكَ �شاكِيا
�أع�ضائه �صلة بقلبه ، وهما العينان  ثمّ يفطن لأقرب 
موزون  حكم  �إلى  ي�سعى  وك�أنّه   ، ببراءته  في�شملهما 

ي�ؤدي فيه عدلا بين الأع�ضاء ، يقول :
 ف�إنَّ دُموعَ العيِن غُدْرٌ بِرَبِّها        

                                     �إذا كُنَّ �إثْرَ الغادرينَ جَوارِيا
   " فالعاطفة يجب �أن تكون م�شتركة ، والحبّ ينبغي 
�أن يكون متبادلا ، و�إلا كان �سائرا على ر�أ�سه �إذا كان 
فتوى  وك�أنّه  الذي لاح  هذا  ولكنّ   ، من جانب واحد 
عُليا ت�سدّ الطريق على الا�ستئناف والتمييز ، لا يلبث 
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�أقلّ �صرامة وعبو�سا ، بل يكاد  �أن ي�أخذ وجها �آخر 
ما  والحنان  الوداعة  من  فيه  طلق  وجه  �إلى  ينقلب 
فـي  بــــادٍ  "19وهذا  الرائع  الت�سامح  �إلى منطقة  يعيده 

قوله :
ا      �أقِلَّ ا�شتياقا �أيُّها القلبُ رَُّمب

                            ر�أيْتُكَ تُ�صفي الودَّ من لي�سَ �صافيا
هم�س  فهذا   ، �سبقه  وما  الخطاب  هذا  بين  و�شتان   
و�ألهب  ثار  الذي  الغليان  تراجع  �إلى  ي�شير  هادئ 
بتغّري  وي�شعرنا   ، التوازن  عن  و�أبعده   ، عواطفه 
الهدوء  يتوا�صل  ثمّ   ، نقي�ضها  �إلى   ، المتوتّرة  النبرة 

ليتجلّى في �أعلى درجاته في قوله :
خُلِقْتُ �ألَوفا لو رجَعْتُ �إلى ال�صّبا     

                              لفارَقْتُ �شيبي مُوجَعَ القلبِ باكِيا
   ويبدو �أنّه فطن �إلى كافور  بعد هذا الحديث الطويل 
عن ذاته وعن �سيف الدولة، فعّرب عن اعتذار �ضمني 
مبطّن ، حين �أعلن �أنّه مرتبط بالما�ضي وذكرياته ـ و�إن 
كانت م�ؤلمة ـ ، و�سيف الدولة جزء  من هذا الما�ضي ، 
ولهذا  لي�س من الي�سير التحرّر منه ، ومن �أجل ت�أكيد 
هذا  �أنّ  لو  ليقول:   ، ال�شّيب  ا�ستح�ضر  المعنى  هذا 
�إلى �شبابي لبكيت عليه، وهذا  ال�شيب فارقني وعدت 
 ، للنّ�ص  الع�ضوي  والنّمو  التّطور  �أ�شكال  من  �شكل 
ق ، الذي هو قوّة طاغية  �ساعده في �إنجازه خياله الخّال
تمار�س عملها بطريقة لاواعية ، و�إن كان لها في الوقت 
الذي  الع�ضوي  التكامل  تحقّق  منظّمة  هيمنة  نف�سه 

يوحّد مكوّنات النّ�ص الأدبي . 20
ال�صورة  بنائهم  في  القدماء  المتنبي  يتجاوز  وهنا   
ليجعلها   ، والمجاز  الت�شبيه  على  القائمة  ال�شعريّة 
متّ�صلة بالحوا�س والملكات كلّها الح�سيّة والروحيّة 21
 و�إلى جانب غياب ال�صديق الوفي ، غاب العدو الذي 
حقده  لي�ستر  تحدوه   التي  الأخلاق  من  �شيئا  يمتلك 
هذه  في  المتنبّي  على  لي�صدق  ؛  �إلى حين  ولو  وكرهه، 
بتكثر  بوقع  لماّ  الجمل   ال�شعبي"  المثل  قول  الحالة 

�سكاكينه"

المق�صود  العدو  من   : هو  هنا  يبرز  الذي  وال�سّ�ؤال 
فرا�س  �أبو  حلب  في  ح�سّاده  هم  هل  ؟  البيت  هذا  في 

الحمداني ،وابن خالويه ، ومن ينا�صرهما؟
المتنبي  قول  الر�أي  هذا  ويدعم  ه�ؤلاء،  لعلّهم  نعم. 
تغيظ  والكوفة  الب�صرة  على  �إمارة  بطلب  م�صّرحا 

ح�سّاده في بلاط �سيف الدولة:
ُ كثيٍر �أنْ يزوركَ راجِلٌ           وَغَْري

                                        فَيرجعَ ملكا للعراقيِن وَاليا 
و�أكثر من كان يقف �سدّا في وجه طموحاته في بلاط 
 ، فرا�س  )�أبو  ،و�أقربا�ؤه  ،هم خا�صته  الدّولة  �سيف 
الأر�ض،  به  �ضاقت  �أن  وبعد  والآن  خالويه(.  وابن 
ولم يبق في الكون �إلا الفراغ المريع 22 وجدنا المتنبي 
�إلى  تتحوّل  لا  كلماتها  لكنّ   ، الوداع  ق�صيدة  يكتب 
 ، يُ�شتَهى  �إلى عناق  �أو   ، �أبو تمام23  يقول  دموع كما 
ا تحمل غبار الخيل الزّاحفة في الرّمال ، وقناع  و�إّمن
الليل الهابط وراء ال�شم�س الغاربة25  ، من هنا ي�أتي 

الحا�ضر الثاني .
اليماني  )ال�سيف  الحرب  :عدّة  الثاني  الحا�ضر 

،والرماح ،والخيول الكريمة( والأُ�سْد.     
 قلّما نجد ق�صيدة للمتنبي تخلو من �ألفاظ الحرب ، 
25وقد اقترن ح�ضورها في حياة المتنبّي بغياب الذّل ؛ 

�إذ لا يحق ّللمتنبي �أو �أيّ فار�س �آخر �أن يعنّيَ نف�سه 
�أو  الطويلة،  الرّماح  ،�أو  اليماني  ال�سيف  باقتناء 

الخيول الكريمة ما دام ذليلا. يقول:
�إذا كُنْتَ تَر�ضى �أنْ تعي�شَ بِذلّة         

                                   فلا ت�ستعدّنّ الح�سامَ اليمانيا
ولا ت�ستطيلنّ الرّماحَ لغــ ارةٍ       

                                       ولا ت�ستجيدنّ العِتاقَ المذَاكِيا
   �إنّ هذا الا�ستح�ضار يدفع عن المتنبّي �س�ؤالا قد يوجّه 
�إليه من �أهل م�صر عن �سبب تركه �سيف الدولة الذي 
الوقت  في  ،ويعلن  به  ،واحتفى  ب�أمجاده  تغنّى  طالما 
م�ؤ�سّ�سا   ، الجديدة  المتنبّي  �شخ�صيّة  بناء  عن  نف�سه 
من  الرّغم  على  الجديد  مجتمعه  مع  وا�ضحة  لعلاقة 
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حالة الانك�سار الم�ؤقّت الذي يعاني منه المتنبي .
     فالمتنبّي على الرّغم من جراحه وانك�ساره �إلا �أنه لا 
يمكن �أن يقبل ب�أيّ حال من الأحوال �أن يكون الأ�سد 
الخراف.  حظيرة  �إلى  ينتمي  الذي  الطاوي  الحييّ 

يقول:
فما يَنْفَعُ الأ�سدَ الحياءُ مِنَ الطّوى   

                                     ولا تُتّقى حتّى تكونَ �ضَواريا 
   وقوله هذا ين�سجم وفهمه لمعادلة الحياة ؛ وعلاقات 
قتال  �ساحة  ر�أى في الحياة  الذي  فهو   ، فيها  النا�س 
الإن�سان  بين  فيها  العلاقة  والعلن،  ال�سر  في  دائمة 
والبقاء   ، بالمقاتل  المقاتل  علاقة  قطعا  تماثل  و�أخيه 
وبين  بينه  ليقاربَ  بالعقّاد  حدا  ما  وهذا  للأقوى، 
الفيل�سوف الألماني نيت�شة الذي كان ي�سمّى نبي دين 
القوّة في الع�صر الحديث 26، يقول العقّاد:" فمن قر�أ 
الأول حين  ين�سى  �أن  ي�سعه  نيت�شة لا  ثم قر�أ  المتنبي 
من  قبيح  هو  وما  ح�سن  هو  فيما  قوله  للثاني  يقر�أ 
الآداب في كتابه"�إرادة القوة" . ما الح�سن؟ والإجابة 

ي في النف�س ال�شعور بالقوة...  : كل �شيء ينمِّ
 وما القبيح ؟ كل �شيء ي�صدر عن ال�ضعف. 

و�أن  نامية  القوة  ب�أن  ال�شعور  هي  ؟  ال�سعادة  وما 
العقبات مذللة"

من  مزيد  بل  قناعة  يقول:"فلا  ؟  القناعة  عن  وماذا 
 ،  " القوة. ولا �سلم بل حرب ولا ف�ضيلة بل �شجاعة 
�أو قوله : " �أحبوا ال�سلم كو�سيلة �إلى الحرب، وال�سلم 
لكم  �أقول  الطويل"  و" لا  ال�سلم  من  خير  الق�صير 
اعملوا بل قاتلوا، ولا �أو�صيكم بال�سلم بل بالن�صر". 

27

وقد بدت علاقته بح�صانه �أمتن من علاقته بالإن�سان 
الحا�ضر ،ولهذا �أكثر من و�صفه. يقول:

َ �آذانِها القَنَـا          وَجُرْدَا مَدَدْنَا بَْني
بِعْنَ العَواليـا َ خِفَافـا يَتَّ                                        فَبِتْن

ا�شى ب�أيْدٍ كُلّما وافتِ ال�صّفا         َمت
                                ن قََ�شْنَ بهِ �صَدْرَ البُزَاةِ حَوافيـا

وتنظرُ مِنْ �سودٍ �صَوادقَ في الدُّجى    
خو�صِ كَما هِيَا                                   يَرَيْنَ بَعيداتِ ال�شُّ

وتَنْ�صِبُ للجَرْ�سِ الَخفِيِّ �سَوامعًا        
ميــرِ تَنادِيا                                        يخَلْنَ مُناجاةَ ال�ضَّ

ـةً          باحِ �أَعنَّ اذِبُ فُر�سانَ ال�صَّ ُجت
                                      ك�أنَّ على الأعناقِ مِنْهَا �أَفاعِيَـا    
�صفات  مع  �صفاته  في  يتماهى  الحا�ضر  فالح�صان 
ليخرج  ب�إح�سا�سه  ويرتفع   ، بالقوّة  الم�ؤمن  ال�شاعر 
من حالة ال�ضّعف التي بدا فيها ال�شاعر في �أوّل النّ�ص 
،ف�شعر ح�صانه ق�صير لكثرة معاركه ،و�سرعته ظلّ 
ولكنّه   ، خلفها  الح�صان  يعدو  المقاتل  يد  في  للرماح 
الحياة  هذه  في  �شيء  لا  ؛�إذ  بها  اللحاق  عن  عاجز 
يت�ساوى مع ال�سلاح في يد المقاتل ،ومن العبث اللّحاق 
يوجّه  فالرمح  ذلك  عن  ف�ضلا  تحمله؛  التي  باليد 
الح�صان ، في�ؤدّي دور البو�صلة في �أيّامنا . هذا ما لا 
ينطق به النّ�ص جهارا ، ولكنّ معرفتنا بالمتنبي ت�ؤ�ّرش 
�إليه ، ومن هنا فقد قيل في ال�شعر : " هو الذي تحيط 

به المعرفة ولا ت�ؤدّيه ال�صّفة28
�أثرا  دِثُ  ْ يدا الح�صان الحافيتان ففيهما قوة ُحت �أمّا 
القوّة  وهذه  الباز،  �صدر  �شكله  في  ي�شبه  ال�صخر  في 
�أغرا�ضه  في  حا�ضرة  ظلّت  التي  ال�شاعر  لقوة  �صنو 

ال�شعريّة كلّها. 
ثم ي�صف قوّة �سمعها فيجعلها ت�سمع حديث النّف�س 
وك�أنّه مناداة ، ثم قوّة �إب�صارها ، فهي ترى الأ�شياء 
البعيدة ليلا على حقيقتها كما لو كانت �أمامها نهارا .
   "فال�ساحة خلت من الفار�س ، وبقي الجواد الأغرّ 
... ي�ضرب الأر�ض ب�سنابكه " 29ويحدث فيها ب�صمة 
العجيبة  المفارقات  "هذه  و   . المنهك  المتعب  الفار�س  
بين واقع م�ؤلم حزين ، وطموح لا محدود يك�شف عن 
�إيمان ال�شاعر القوي بوجوده وب�ضرورة  ال�صمود في 
المعركة ليك�سب الجولة ل�صالحه ، لا �أن ي�ضيّع �آماله، 
نف�سه  �إلى  القاتل  الي�أ�س  هذا  يت�سرب  وي�ضعف حتى 
 ... الحاد  الواقع  هذا  بين  المتنبي  ��شأن  هو  هذا   ...
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والألم الم�ضني الذي ي�شكل حاجزا قويّا في وجه البطل 
الثائر ".30  �إنّ ما يفعله المتنبي يحرّ�ض القارئ على 
 ، الق�صيدة  الم�سكوت عنه في  ّ الجمالي  ال�ّرس اكت�شاف 
 .31 المراوغة  ، والدلالات  الغائب  النّ�ص  وا�ستح�ضار 
وهذه "و�سيلة لغوية لا�ستنطاق طاقات اللغة الكامنة، 
 ، ال�شعور  �أعماق  في  المنال  �صعبة  لمناطق  وا�ستغوار 
ومكنونات الكون ، والتعبير عنها ب�شكل لغوي �أقرب 
�إلى المعاينة والم�شاهدة والملام�سة عبر قدرة  ما يكون 
الانحراف على انتهاك حدود الأ�شياء والأ�شخا�ص ، 
وتلمّ�س الوحدة الكونيّة التي توحّد جواهر الأ�شياء ، 
وتقرّب ما تباعد منها ، وتباعد ما تقارب ، من خلال 
ك�سر قواعد الإ�سناد اللغوي ، �أو خرق النّمط المعرفي 
وت�شخّ�ص   ، الماديات  فتجرّد   ، المتلقي  عند  الم�أنو�س 
المعنويات "32 وهذا يو�سّع من دائرة التحليل ويجعل 
ببع�ض  يم�سكون   ، القرّاء  على  مفتوحة  النّ�صو�ص 
القرائن اللغوية فيتحوّل المديح عندهم �إلى هجاء ، �أو 
�سخرية مبطّنة ، وقد يتحول الهجاء �إلى فخر بالمقلوب 
�سبيل  على  المتنبي  يدخله  الذي  والحا�ضر الجديد   33

تلوي الحبل على  ؛ فيقارب بين  الأفعى  الت�شبيه هو 
عنق الح�صان ، وتلوي الأفعى ، وك�أنّه �أراد من ذلك 
ليعوّ�ض من جديد  ؛  للح�صان  قوّة  على  قوّة  �إ�ضافة 

عن �ضعفه الذي بدا في �أول النّ�ص ، يقول:
ةً       اذِبُ فُرْ�سانَ ال�صّباحِ �أَعِنَّ ُجت

                                       كَ�أنَّ على الأعناقِ مِنْها �أفاعِيا
 ثمّ يبحث عن جانب �آخر يتلمّ�س فيه ما ي�ستكمل به 
�شخ�ص  في  المعنويّة  القّوة  �إلى  فيتنبّه  القوّة  جوانب 
اللاحقة في  �أبياته  ت�أتي معظم  لذلك   ، الممدوح كافور 

هذا الإطار .

الحا�ضر الثالث: كافور الإخ�شيدي
، وهي �صورة  الإن�ساني  للكمال  المتنبي �صورة     قدّم 
تدفع المتلقي للذهاب �إلى انعكا�س الهدف، ليخرج المعنى 
المتدبّر  لكنَّ   ، ذلك  ، ولهم الحقّ في  ال�ساخر  الإطار  �إلى 
واقعه  على الخروج من  قادر  �أنّه  يعي   المتنبي  لتفكير 
المثال المتخيّل )هروبا  الزّماني والمكاني ليدخل في عالم 
وهو   ، �أمامه  يراه  ما  لا  ذهنه  في  ما  وي�صوّر   ) �أحيانا 
 ، عنه  النّظر  ب�صرف  ممدوحه،  �شخ�صيّة  يبني  دائما 
مُثُلٍ عليا يراها نموذجا للكمال الإن�ساني المطلق ،  على 
الفرو�سيّة  مُثُلَ  الغالب  في  تلخّ�ص    ، متخيّلة  قيم  وهي 
من  ؛  والتّقاليد  بالعادات  المرتبطة  تلك   ، العرب  عند 
�شجاعة و�إباء وكرم ، وت�ضحية ، و�سماحة ،على الرّغم 
من قدرة عظيمة على الفتك والبط�ش  ، وهو بهذا يعيد 
�إلى �أذهاننا �إيقاع الق�صيدة العربية الحما�سيّة، وقدرتها 

على الت�أثير في النفو�س 34 
يقول : 

جِ راكِبا             ْ بِعَزْمٍ ي�سيُر الِج�سْمُ في ال�ّرس
                              بهِ وي�سيُر القلبُ في الج�سمِ ما�شيا

ــــدَ كافــــــــورٍ تواركَ غيــــــــرهِ               قوا�صِ
                            ومنْ قَ�صَدَ البحرَ ا�سْتَقلَّ ال�سواقِيا

فجاءتْ بنا �إن�سانَ عيــنِ زمانـــــهِ              
                                     وخلَّـتْ بيا�ضـا خلفـها وم�آقِيــــــــــا

فتًى ما �سرينا في ظُهورِ جدودِنا              
                                �إلـى ع�صْـرِه �إلا نرجّـي التّلاقِيـــــا

ـعَ عـنْ عُـونِ المكَــارمِ قــــدْرُهُ               تَرَفَّ
                             فما يفعلُ الفِعلاتِ �إلا عَذارِيــــــــا35

يُبيـدُ عَـداوات البُغــــاةِ بلطفـــــــه               
                                   ف�إنْ لم تَبِدْ منهم �أبادَ الأعاديـــا

�أبا الم�سكِ ذا الوجهُ الذي كنتُ تائقا         
                                 �إليه وذا اليومُ الذي كنتُ راجيا

ويبدو �أنّ المبالغة في تناوله ل�شخ�صيّة كافور بلغت حدّا 
�أزعج النّقاد ، و�أزعج �سيف الدولة نف�سه ، ففي قوله :
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دَ كافورٍ تواركَ غيرهِ             قوا�صِ
                           ومنْ قَ�صَدَ البحرَ ا�سْتَقلَّ ال�سواقِيا

فلقد  هذا  ق�صد  المتنبي  كان  و�إذا   ": العكبري  قال 
�أبان عن نق�ص عهد وقلّة مروءة ؛ لأنّه مدح خلقا فلم 
الدولة.  ـ �سيف  �أعطاه علي بن حمدان  �أحد ما  يعطه 
من  عربي  لأنّه  وف�ضله  �شرفه  له  من  فيهم  كان  ولا 
�سادات تغلب عالم بال�شعر ، ولم يمدح مثله في ال�شرف 
والح�سب �إلا محمد بن عبدالله الكوفي ". 36وقال �سيف 
الدولة لماّ �سمع هذا البيت :" له الويل ! جعلني �ساقية 
وجعل الأ�سود بحرا" 37 وقد اختار لح�ضور كافور 
ما يتنا�سب ولون ب�شرته فجعله مثل �سواد العين في 
الأهميّة بين الملوك ، فال�سواد من�سجم مع لون كافور، 
ف�ضلا عن ذلك ، فبه يكون الإب�صار ، ولو جعله بيا�ض 
�سواد  مقابل  وفي   . ال�ضحك  المتلقي  عند  لأثار  العين 

العين ، جعل �سيف الدولة و�أمثاله البيا�ض فيها. 
 ولا �شكّ �أنّ علائق الح�ضور في الأدب تقابل العلائق 
اللغة وقد تكون علائق الغياب ذات  ال�سياقية في علم 
دلاليا  لها  م�شابهة  �أخرى  وحدات  مع  تبادلية  �صفة 
ذات  تكون  فقد  الح�ضور  علائق  �أمّا   ، ا�شتقاقيا  �أو 
�صفة تتابعية مع الوحدات المجاورة لها التي ت�سبقها 
لا  الإ�شارة  �أنّ  ذلك   ، الملفوظ  الخطاب  في  تلحقها  �أو 
العلاقات  مجمل  من  بل   ، ذاتها  من  معناها  تكت�سب 
�أ�شكال  وتتوالى  الإ�شارات38  بقيّة  مع  تقيمها  التي 
المبالغة في �شكل ت�صاعدي يقرّب الممدوح من الكمال، 
على ح�ساب �سيف الدولة ، على نقي�ض ما بدا في �أول 
ب�سيف  المتعلّق  قلبه  بين  موزّعا  كان  حين   ، النّ�ص 
الدولة، وعقله الباحث عن حياة جديدة و�إمارة يغيظ 

بها ح�ساده في حلب ، وهذا يلخّ�صه قوله:
وغير كثير �أن يزورك راجل              

                          فيرجع ملكا للعراقين واليا	
لمبالغاته  عنانه  يطلق   ، كافور  اختيار  يقرّر  فحين   
فغاب   ، عقله  �أخذ  �سكر  في  دخل  وك�أنّه   ، وعي  بلا   ،
عن وعيه ، فهرب �إلى عالم اللامعقول ، وقد و�صل به 

الأمر �إلى ت�صغير نف�سه، وربط وجوده في هذه الحياة 
ب�شخ�صيّة كافور . يقول :

فتًى ما �سرينا في ظُهورِ جدودِنا           
ه �إلا نرجّي التّلاقِيا ِ                                       �إلى ع�ْرص
 ، �أجدادهم  �أ�صلاب  في  و�ضعوا  ما  و�أمثاله  فهو 
الزمان  �إلى هذا  �إلا لي�صلوا  �آخر  �إلى  وتنقلوا من جدّ 
فيقابلوا كافورا ، ليجدوا عنده المكارم التي لا يقوى 
يقدّمه  مّما  وغيرها  بكر  فهي   ، لعظمها  غيره  عليها 

الملوك عوان .
عَ عنْ عُونِ المكَارمِ قدْرُهُ                 تَرَفَّ

                                     فما يفعلُ الفِعلاتِ �إلا عَذارِيا
وهو �أب لكلِّ طيب ،  يعطي عطاء لا حدود له ، جدير 
ولكن   ، بالتّمني  الملك  يدرك  لم   ، لها  ،�أهل  بال�سيادة 
البي�ض  والد  �أنّ  ولو   ، النّوا�صي  �أ�شابت  بمعارك 
من  الممدوح  عند  ما  وطالع  قبره  من  طلع  )�سام(  
�صفات لخطب في ن�سله معلنا تقديمه لابن �أخيه حام) 

ويق�صد كافورا ( على نف�سه ون�سله وماله .
لا  نف�سا  كافور  امتلاك  �إلى  بالإ�شارة  الختام  ويكون 

تر�ضى �إلا التناهي في كلّ �شيء.
تعبيرا عن  قاله  ما  يبقى   ، هذا  كلّ  الرّغم من   وعلى 
حالة ، لا تعبيرا عن ر�أي ، والدّليل على ذلك ما �أتى به 

في افتتاحيّة ق�صيدة ثانية من مدائحه لكافور :
       ِ فراقٌ ومن فارقتُ غيُر مذَّمم

م39ِوقد                                    وَ�أَمٌّ ومن يّممتُ خيُر ميمَّ
ا كان يعدّ هذه الق�صيدة لأن  يكون دليل دهاء ، وك�أّمن

تقلب �إلى هجاء40 ، �أو لعلها �سخرية بالقيم  41.
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الخاتمة
 تعد40ّ هذه الق�صيدة من الق�صائد الغنيّة بالعنا�صر 
مرحلة  تمثّل  وهي   ، بالدّلالات  المحمّلة   ، الرّامزة 
عدم  عن  النّ�ص  ك�شف  وقد   ، المتنبّي  جديدة في حياة 
بين  موزّعا  بدا  ولذلك  المرحلة؛  لهذه  المتنبي  تهيّ�ؤ 
ما�ضيه وحا�ضره ، يعي�ش حالةً من ال�شرود الذهني 
والعاطفي ، و�ساعده على النّجاح في ا�ستكمال الن�ص 
لاحقا بعد مرور �أبيات كثيرة ، اعتماده على مبالغات 
لا يحكمها العقل والمنطق ، م�ستندا �إلى ال�صورة المثال 
التي يحتفظ بها في ذهنه عن القائد و�صفاته في الواقع 

العربي، وم�ضيفا �إليها من خياله الخ�صب .
      وقد ك�شف النّ�ص عن تذبذب في العنا�صر الحا�ضرة 
التي  والغ�ضب  الهدوء  حالة  على  اعتمادا  والغائبة 
عا�شها وهو يعاني من ت�صارع العقل والعاطفة ، فنتج 
اتّ�صل  فما   ، ولغته  الخطاب  مادة  في  تنوّع  ذلك  عن 
الموت  عن  حديث  �إلى  �أف�ضى  المعذّبة  ال�ضائعة  بذاته 
وغياب لل�صديق الوفي ، وكثرة الأعداء الذين ك�شفوا 
عن  ك�شف  الدولة  ب�سيف  اتّ�صل  وما   ، �أحقادهم  عن 
عقل  رغبة  وعن   ، به  القلب  تعلّق  وعن   ، غليظ  عتاب 
نهي  وعن   ، �إليه  ال�شوق  حدّة  تخفيف  في  ال�شاعر 
 ، لأنّه لم يجاز على وفائه بوفاء  ؛  البكاء  لعينيه عن 
و�أما ما كان لكافور ففيه اعتذار �ضمني ب�سبب كثرة 
الحديث عن النّف�س وعن �سيف الدولة ، وفيه مبالغات 
الق�صيدة  �أبيات  في  كافور  غياب  عن  تعوّ�ض  كثيرة 
�إلى  الدّار�سين  بع�ض  دفعت  مبالغات  وهي   ، الأولى 
الاعتقاد ب�أنّ المتنبي كان يق�صد ال�سخرية ؛ لأنّ فيها 

تجاوزا للم�ألوف والمعقول . 
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                        ملحق
 كفى بكَ داءً �أنْ ترَى الموْتَ �شافِيَا                   

                   وَحَ�سْبُ المنََايَا �أنْ يكُنّ �أمانِيَا 

نّيْتَ �أنْ تَرَى                    َ نّيْتَهَا لماّ َمت َ َمت

                   �صَديقاً ف�أعْيَا �أوْ عَدُواً مُداجِيَا 

�إذا كنتَ تَرْ�ضَى �أنْ تَعي�شَ بذِلّةٍ                   

                   فَلا تَ�سْتَعِدّنّ الُح�سامَ اليَمَانِيَا 

وَلا تَ�ستَطيلَنّ الرّماحَ لِغَارَةٍ                   

                   وَلا تَ�ستَجيدَنّ العِتاقَ المذَاكِيَا 

وَى                    فما يَنفَعُ الأُ�سْدَ الَحياءُ من الطَّ

                   وَلا تُتّقَى حتى تكونَ �ضَوَارِيَا 

حَبَبْتُكَ قَلبْي قَبلَ حُبّكَ من ن�أى                   

                   وَقد كانَ غَدّاراً فكُنْ �أنتَ وَافِيَا 

وَ�أعْلَمُ �أنّ البَيَن يُ�شكيكَ بَعْدَهُ                   

                   فَلَ�سْتَ فُ�ؤادي �إنْ رَ�أيْتُكَ �شَاكِيَا 

ف�إنّ دُمُوعَ العَيِن غُدْرٌ بِرَبّهَا                   

                   �إذا كُنّ �إثْرَ الغَادِرِين جَوَارِيَا 
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�إذا الُجودُ لم يُرْزَقْ خَلا�صاً من الأذَى                   

                   فَلا الَحمدُ مك�سوباً وَلا المالُ باقِيَا 

وَللنّفْ�سِ �أخْلاقٌ تَدُلّ على الفَتى                   

                   �أكانَ �سَخاءً ما �أتَى �أمْ تَ�سَاخِيَا 

ا                    َ �أقِلَّ ا�شتِياقاً �أيّهَا القَلبُْ رُّمب

                   رَ�أيْتُكَ تُ�صْفي الوُدّ من لي�سَ �صافيَا 

خُلِقْتُ �ألُوفاً لَوْ رَجعتُ �إلى ال�صّبَى                   

                   لَفارَقتُ �شَيبي مُوجَعَ القلبِ باكِيَا 

وَلَكِنّ بالفُ�سْطاطِ بَحْراً �أزَرْتُهُ                   

                   حَيَاتي وَنُ�صْحي وَالهَوَى وَالقَوَافِيَا 

وَجُرْداً مَدَدْنَا بَيَن �آذانِهَا القَنَا                   

َ خِفَافاً يَتّبِعْنَ العَوَالِيَا                     فَبِتْن

فَا                    ا�شَى ب�أيْدٍ كُلّمَا وَافَتِ ال�صَّ َ َمت

                   نَقَ�شْنَ بهِ �صَدرَ البُزَاةِ حَوَافِيَا 

وَتَنظُرُ من �سُودٍ �صَوَادِقَ في الدجى                   

                   يَرَينَ بَعيداتِ ال�شّخُو�صِ كما هِيَا 

عبدالخالق عيسى، الحضور والغياب في يائيّة...، مجلة جامعة الخليل للبحوث، المجلد )8(، العدد )2(، ص )287-271(،2013



284

وَتَنْ�صِبُ للجَرْ�سِ الَخفِيِّ �سَوَامِعاً                   

                   يَخَلْنَ مُنَاجَاةَ ال�ضّمِير تَنَادِيَا 

اذِبُ فُرْ�سانَ ال�صّباحِ �أعِنّةً                    ُجت

                   ك�أنّ على الأعناقِ منْهَا �أفَاعِيَا 

بعَزْمٍ يَ�سيُر الِج�سْمُ في ال�سْرجِ راكباً                   

                   بهِ وَيَ�سيُر القَلبُ في الج�سْمِ ما�شِيَا 

دَ كَافُورٍ تَوَارِكَ غَيِرهِ                    قَوَا�صِ

                   وَمَنْ قَ�صَدَ البَحرَ ا�ستَقَلّ ال�سّوَاقِيا 

فَجاءَتْ بِنَا �إنْ�سانَ عَيِن زَمانِهِ                   

                   وَخَلّتْ بَيَا�ضاً خَلْفَهَا وَمَ�آقِيَا 

تُجوزُ عَلَيهَا المحُْ�سِنِيَن �إلى الّذي                   

                   نَرَى عِندَهُمْ �إح�سانَهُ وَالأيادِيَا 

يْنَا في ظُهُورِ جُدودِنَا                    َ فَتىً ما �َرس

هِ �إلّا نُرَجّي التّلاقِيَا  ِ                    �إلى عَ�ْرص

تَرَفّعَ عَنْ عُونِ المكََارِمِ قَدْرُهُ                   

                   فَمَا يَفعَلُ الفَعْلاتِ �إلّا عَذارِيَا 

يُبِيدُ عَدَاوَاتِ البُغَاةِ بلطُْفِهِ                   
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                   ف�إنْ لم تَبِدْ منهُمْ �أبَادَ الأعَادِيَا 

�أبا المِ�سكِ ذا الوَجْهُ الذي كنتُ تائِقاً                   

                   �إلَيْهِ وَذا اليَوْمُ الذي كنتُ رَاجِيَا 

لَقِيتُ المرََوْرَى وَال�شّنَاخيبَ دُونَهُ                   

                   وَجُبْتُ هَجيراً يَتُركُ الماَءَ �صَادِيَا 

�أبَا كُلّ طِيبٍ لا �أبَا المِ�سْكِ وَحدَه                   

                   وَكلَّ �سَحابٍ لا �أخُ�صّ الغَوَادِيَا 

يُدِلّ بَمعنىً وَاحِدٍ كُلُّ فَاخِرٍ                   

                   وَقد جَمَعَ الرّحْمنُ فيكَ المعََانِيَا 

�إذا كَ�سَبَ النّا�سُ المعََالَي بالنّدَى                   

                   ف�إنّكَ تُعطي في نَداكَ المعََالِيَا 

وَغَيُر كَثِيٍر �أنْ يَزُورَكَ رَاجِلٌ                   

ْجعَ مَلكْاً للعِرَاقَيِن وَالِيَا                     فََري

فَقَدْ تَهَبُ الَجي�شَ الذي جاءَ غازِياً                   

                   لِ�سائِلِكَ الفَرْدِ الذي جاءَ عَافِيَا 

بٍ                    رِّ َ تَقِرُ الدّنْيَا احْتِقارَ ُجم ْ وََحت
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                   يَرَى كلّ ما فيهَا وَحا�شاكَ فَانِيَا 

وَمَا كُنتَ مّمن �أدرَكَ الملُْكَ بالمنُى                   

يَا  َ النّوَا�صِ                    وَلَكِنْ ب�أيّامٍ �أ�شَْنب

عِداكَ تَرَاهَا في البِلادِ مَ�ساعِياً                   

                   وَ�أنْتَ تَرَاهَا في ال�سّمَاءِ مَرَاقِيَا 

ا                    َ لَبِ�سْتَ لهَا كُدْرَ العَجاجِ ك�أّمن

                   تَرَى غيَر �صافٍ �أن ترَى الجوّ �صَافِيَا 

وَقُدتَ �إلَيْها كلّ �أجرَدَ �سَابِحٍ                   

يَا                     ي�ؤدّيكَ غَ�ضْبَاناً وَيَثْنِيكَ رَا�ضِ

طٍ مَا�ضٍ يُطيعُكَ �آمِراً                    َ َرت ْ وَُخم

                   وَيَع�صِي �إذا ا�ستثنَيتَ �أوْ �صْرتَ ناهِيَا 

وَ�أ�سْمَرَ ذي عِ�شِرينَ تَرْ�ضَاه وَارِداً                   

                   وَيَرْ�ضَاكَ في �إيرادِهِ الخيلَ �ساقِيَا 

كَتائِبَ ما انفَكّتْ تُجو�سُ عَمائِراً                   

                   من الأرْ�ضِ قد جا�سَتْ �إلَيها فيافِيَا 

تْ                    َ غَزَوْتَ بها دُورَ الملُوُكِ فَبا�َرش

                   �سَنَابِكُها هَامَاتِهِمْ وَالمغَانِيَا 
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وَ�أنْتَ الذي تَغْ�شَى الأ�سِنّةَ �أوّلًا                   

                   وَتَ�أنَفُ �أنْ تَغْ�شَى الأ�سِنّةَ ثَانِيَا 

�إذا الهِنْدُ �سَوّتْ بَيَن �سَيفيْ كَرِيهَةٍ                   

                   ف�سَيفُكَ في كَفٍّ تُزيلُ التّ�ساوِيَا 

وَمِنْ قَوْلِ �سَامٍ لَوْ رَ�آكَ لِنَ�سْلِهِ                   

                   فِدَى ابنِ �أخي نَ�سلي وَنَف�سي وَمالِيَا 

هُ                    مَدًى بَلّغَ الأ�ستاذَ �أق�صَاهُ رَبُّ

                   وَنَفْ�سٌ لَهُ لم تَرْ�ضَ �إلّا التّنَاهِيَا 

دَعَتْهُ فَلَبّاهَا �إلى المجَْدِ وَالعُلَى                   

                   وَقد خالَفَ النّا�سُ النّفو�سَ الدّوَاعيَا 

يَِن يَرَوْنَهُ                    ف�أ�صْبَحَ فَوْقَ العاَمل

مُ نَائِيَا                     وَ�إنْ كانَ يُدْنِيهِ التّكَرُّ
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