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 الملخص
 باطني   مذهب  كان  استخدامه،  الشعرية  كان  أسلوب  أفضل  لإظهار  الدراسة  هذه  من  الهدف
  هذا .  آخر  العربي   الشعر  من  باطني  مذهب  للشعر  خاصة   فكرة  تعطيه  كانت  التي  قصائده  في  استخدامها

 من  خاص  الخفي  يكون  الغياب  هذا.  باطني  مذهب  للموجود  الخاص  الاحتجاب  من  يأتي  به  خاص  هو
 مهرجان  للإنسان  هناك  تبدو  انها  أبحث،  جود  النقيض  إلى  يتطلع  لأنه  الكونيات  علم  رؤية  لكيفية  آخر

  تأثير .  أكثر  لا  واضح  مع  إلا  آخر  الخفي  مع  يقف  ولكنه  والظاهر  أولا  جوهري  إعطاء  مع  جوهري
  هذا  يظهر  أن  للقضاء  برودة  دينا  تعطيه  التي  اللغة  في  الصوفي  الشعر  السفينة  العلاقة  في  باطني  مذهب
 يعني  هذا  أن  المهم  من  تعطي  أنها  ضوء  في  والنطق  معنى  إلى  تتطلع  تخسر  باطني  مذهب  ولكن  الغياب
 وصفي  القديمة  السيريوم  تظهر  جعل  النطق  في   الخطأ   من   لأن   الأصلي،  وصفية   أهمية  أكثر  تعطيه  أنها

 يتجاوز   أن  أكثر  تتعلم  أن   تريد  التي  يكون  أن   يجب  بيك،  لغة   باطني،  مذهب   اللغة  من   البحوث  لوصل 
 . آخر من وضوحا مختلف لديهم.  والعوز الحاجة   أن يعني وهذا الحقيقة لوصل داخل مرئية النطق

Abstract 
 Literature Symbols and appear in mystical doctrine styles 

         The aim From this study to show the best style the poetic was use it , 

mystical doctrine was use in his poems they was give it special idea for 

mystical doctrine poetry from another Arabic poetry . this is special  its comes 

from special invisibility for mystical doctrine existent . this invisibility have 

special invisibility from another to how see cosmology because it's looking to 

the presence contrast looking , it's looking there to man fest immanent with 

give the immanent first an the manifest but standing with another invisibility 

only with manifest not more . 

          Mystical doctrine effect in the relation ship mystical poetry in language 

they give it cooler have to stamp to appear this invisibility But the mystical 

doctrine the lose looking to the meaning and pronunciation in the light they 

give it important to meaning they give it more important and descriptive the 

original , because the was wrong the make pronunciation appear cerium anent 

descriptive to arrived the research from mystical doctrine language , language 

of beck, must be whose want to learn most be exceed visible pronunciation 

inside to arrived the truth meaning the want . they have different visible from 

another .        

  

مْزُ والإفصاحُ  في أسَالِيبِ   أدب الرَّ
وفِيةّ   الصُّ
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أدب الرمز والإفصاح في أساليب  
 الصوفية 

 مجلة مداد الآداب عدد الثاني عشر ال

 
 

للعالمين سيدنا محمد النبي الامي  الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على المبعوث رحمة  
 وعلى اله وصحبه أجمعين . وبعد ... 

فإن للشعر الصوفي خصوصية مميزة في إطار الشعر العربي وذلك لصلته بالتصوف الذي هو  
منهج في المعرفة يهدف إلى غاية سامية هي معرفة الله تعالى والتحقق به ذوقاً ووجداناً وقلباً . وحين 

ف شاعراً , فأنه يتأثر بهذه الرؤية , فينفعل بأشياء الوجود ويتفاعل معها من خلال  يكون الصوفي العار
 هذه الرؤية . 

وقد وجد التصوف في الأدب منسرباً لمواجيده ومكاشفاته وتجليات الانوار فوظف اللغة بقدراتها 
اللغوية فدأب للمنظومة  تلك القدرات عبر ما أحدثه من خرق  الشعراء على    الدلالية الموسعة مضاعفاً 

نظم قصائدهم بلغة إنزياحية رمزية , ولذلك خصصت بحثي هذا لدراسة )الأفصاح والرمز في أساليب 
الصوفيين( لأنهم استخدموا أساليب مختلفة في شعرهم وما تفردوا به من صنع لغة داخل اللغة فعمدوا 

مض رمزية  بدلالات  فشحنة  والخمري  الغزلي  والموروث  الفنية  القوالب  التي  إلى  الدلالات  إلى  افة 
الوقت  في  لكنهم  المبهمة  والمعاني  بالرموز  مليئاً  الصوفي  الشعر  فأصبح  العربي  الشاعر  بها  زودهم 
نتائج  تضمنت  وخاتمة  مبحثين  على  هذا  بحثي  قسمت  وقد   . ثرياً  وأدبياً  فكرياً  تراثاً  إلينا  حملوا  نفسه 

 البحث .
الأول تمثل  :  المبحث   . الرمزي  الأسلوب  واعتنى  تضمن   . الخمري  والرمز   , الغزلي  بالرمز 

 الأسلوب المباشر والأسلوب التجريدي . : المبحث الثاني
وأرجوا أن أكون قد وفقت وإن أخفقت فحسبي أني حاولت وأمل أن تكون خطوة نحو دراسات 

 أخرى تستوفي ما أغفلناه . 
 الباحث 
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د. محمود شلال  
 حسين 

 عدد الثاني عشر ال

 

 مجلة مداد الآداب

 المبحث الأول 
 الأسلوب الرمزي 

ويكووون ، وضح الرمز في اللغة وهو )تصووويت خفووي باللسووان كووالهم في بادئ الأمر علينا أن ن
وقيوول الرمووز ، تحريك الشفتين بكلام غير مفهوم باللفظ من غير إبانة بصوووت إنمووا هووو إشووارة بالشووفتين

عليووه  –. كما جاء في قوله تعالى فووي قصووة زكريووا  (1)إشارة وإيماء بالعينين والحاجبين والشفتين والفم(
: . وجعل ابن رشيق الرمز من أنواع الإشارة فقال(2)چک  گ  گ  گ  گ  ڳ  ڳ  ڳ     ڳڱ  چ  :  السلام

، ثم اسووتعمل حتووى صووار كالإشووارة، وأصل الرمز الكلام الخفي الذي لا يكاد يفهم، )ومن أنواعها الرمز
، . فقد استقر معنى اللفظة في كتب اللغة على كون الرمز إشارة(3)اصة()الرمز بالشفتين خ:  وقال الفراء

ً ، والإشارة رمزاً   .(4)ودأبت على ذلك كتب الأدب والنقد وأصبح مصطلحاً نقديا
 :، كقول أحدهموالرمز عند الصوفية )معنى باطن مخزون تحت كلام ظاهر لا يظفر به أهله

 إذا نطقووووعا ك موووورم زهزوووو  هزووووعر  
 

 سوووووويهعا  نكووووووا  زنووووووم اه ووووووال عإن  
 

موون أراد أن يقووف علووى رموووز مشووايخنا فلينظوور فووي مكاتبوواتهم ومراسوولاتهم فووإن :  وقال بعضهم
. ويبدو أن الرمز الصوفي في صورته الاصطلاحية يعد سياجاً لغويوواً (5)رموزهم فيها لا في مصنفاتهم(

ذ يكشف لأهل الأذواق ما يختزنووه موون إ، يقوم بدور مزدوج هو البيان الذاتي والستر أو الحجاب الغيري
ويحجبها عن غيرهم حفاظاً عليها خشية أن تشيع بينهم بدافع الغيرة على هووذه الأسوورار ،  معاني عرفانية

بل هي ،  . فالتفتازاني يرى هذه الاصطلاحات أو الرموز ينبغي أن لا ينظر إليها )على أنها مجرد ألفاظ
وتصور اتجاه الانفعالات والأفكار التووي تعووتلج بهووا ، ة حركيةتدل على المعاني التي وضعت لها في حال

فهي بمثابة أدوات توقظ سامعيها بمعنى الكلمة بشرط أن يكونوا موون أهوول ، نف  المتصوف تصويراً حياً 
. ويرى بعض الباحثين سبب وجود الرمز الصوفي إلى قصور اللغة التي عجزت عن إسعاف (6)الذوق(

إذ ، عوودنان العوووادي: موونهم، عبير عن أحوالهم الوجدانيووة ومعووارفهم العرفانيووةالشعراء الصوفيين في الت
)ففي حال من اللاوعي تفقد الأشووياء خصائصووها السووابقة فووي ذهوون الصوووفي وتكتسووب موودلولات :  يقول
تقصوور الرموووز اللغويووة التووي تغيوورت موودلولاتها هووي ،  بحيث يبدو العالم تبعوواً لووذلك شوويئاً جديووداً ،  جديدة

وهكذا يجد الصوووفي نفسووه غارقوواً فووي ، التعبير عن هذا التغير الهائل الذي طرأ على العالم  الأخرى عن
 .(7)فإن شيئاً ما لا يمكن أن يعرف أو يتصور(، ولكنه فيما عدا ذلك، المعرفة بلا حدود

)أن عجز اللغة عوون إسووعاف شووعراء الصوووفية بمووا يوودل علووى مووا فووي : ويرى عبد الحكيم حسان
الروحي من مشاهدات هو أهم الأسباب الداعيووة إلووى اصووطناع الأسوولوب الرمووزي عنوود شووعراء عالمهم  
 .(8)الصوفية(

لكن النظرة الفاحصة ترفض قبول مثل هذه الآراء التي ترجع سبب الرمز الصوفي إلووى قصووور 
ومحيطووه   لأن اللغة هي وعاء الأفكار ووسيلة نقل التجارب وأداة التواصل بين المبدع،  اللغة أو عجزها

أو يفُرض أن تكون خاضووعةً لقووانون العلاقووات ،  الخارجي . وإن أية لفظة في أي نص إنما هي خاضعة
 الاستبدالية، التي تعني فحص قدرة اللفظة على إيصال الدلالة المقصودة ضمن سياق ما .

 وميل الصوفية إلى الرمز لي  يعني عجز اللغة وقصورها وإنما هو راجع إلى رؤيتهم الخاصووة
ً ،  ولعلاقة الألفاظ بالمعاني،  للغة وإنمووا ، فالألفاظ عندهم ليست سوى رموز لا توورتبط بمعنووى محوودد سوولفا

والإشارة لا تعطيك المعنووى بطريقووة ،  هي قادرة على أن تشير إلى أكثر من معنى تبعاً لاستعمال المتكلم
الألفاظ فيها تكووون غيوور مقيوودة لأن ، وفي هذا تكمن سعتها،  مباشرة . إذن اللغة عندهم في حقيقتها إشارة

 ً ً ، في حين أن اللغة عند غيرهم عبارة،  بمعانٍ سلفا ة سلفا ومن هنووا ، والألفاظ فيها ذات ارتباط بمعاني قارَّ
وما ذلووك ،  وهذا يعني أن استعمالهم للرمز والإشارة هو الشيء المتوقع في ظل هذه الرؤية،  جاء ضيقها

ً ،  ح به إلا لمن يستحقهإلا لأن الإشارة تحفظ المعنى ولا تبو ، والعبووارة خفوواءً ، وبهذا تصبح الإشارة بيانووا
والإيموواء إشووارة بحركووة ،  )علمنووا هووذا إشووارة فووإذا صووار عبووارة خفووي:  ولذلك قال أبو علي الروذبوواري

 . (9)جارحة(
. (10))إن المتصوفة أصحاب الإشارة بخلاف غيرهم من أصووحاب العبووارة(:  وبذلك قال القشيري

وإن شووعر الصوووفية يعبوور عوون ،  والإشارة هي الرمز فهم إذاً أهل الرمز،  اً هم أهل الإشارةفالصوفية إذ
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أدب الرمز والإفصاح في أساليب  
 الصوفية 

 مجلة مداد الآداب عدد الثاني عشر ال

تجربة ليست باليسيرة ؛ وذلك لورود الكثير من المصطلحات والعبارات الصوووفية الغامضووة التووي قالهووا 
 .(11))إصطلحت هذه الطائفة على ألفاظ في علومها تعارفوها بينهم ورمزوا لها(: الكلاباذي

ولكنه لا يبقيها علووى واقعيتهووا وإنمووا يسوومو بهووا إلووى ،  فالشعر الصوفي يستمد جزئياته من الواقع
وتجسوودها موون خوولال الوورؤى المجنحووة التووي تفوويض ،  عوالم سماوية لا تح  خلالها إلا برفيف الأرواح

بيعووة لأن ط، على المتصوف من عالم البرزخ، فلذلك كان في الشعر الصوفي إبهام متعمد وغيوور متعموود
التجربة الصوفية روحية تتصل بعالم غير منظووور لا يدركووه إلا الووذوق الصوووفي الموودرب بالرياضووات 

 الروحية .
وتذوق الشعر الصوفي يعتمد على ذهنية المتلقي فيتعدد عنده الفهم العرفاني للنص حسب الووزمن 

وحريووة التأويوول عنوود  وبذلك يتميز الشعر ولا سوويما الشووعر الصوووفي بتعوودد القووراءات،  والحال والسماع
فضلاً عن أن الشاعر الصوفي قد يعبر أحياناً وهو لا يستطيع استشووفاف مووا فووي داخلووه موون ،  المتصوفة

يحسها ولكنها تستعصي على الكشف فيعموول التأويوول علووى توضوويحها وتقريووب ،  مشاعر وعواطف قوية
 الغامض منها إلى ذهن المتلقي .

تنظوور إلووى اللغووة نظوورة ،  الصوفي مرجعية ذوقية وجدانيووةوإن المرجعية التي يستند إليها الرمز  
ولهووذا لا يفهمهووا أحوود ، خاصة وليست مرجعية عقلية لأنها )لا ترجع إلى العقل وإنما ترجووع إلووى الووذوق

 .(12)ووقف في المقام الذي يقوم فيه المتصوف(، بعقله فهماً صحيحاً وإنما يفهمها من تذوقها
فقد اتجه الصوفية فووي التعبيوور عوون ،  لصوفية هو الرمز الغزليومن الأساليب الرمزية في نتاج ا

مواجيدهم وعواطفهم وأذواقهم إلى القصيدة الغنائيووة مسووتعينين فووي ذلووك بلغووة موسووومة بطووابع التلووويح 
ومعنى ذلك ، وهي لغة استمدوها من أساليب الغزل العذري الذي عني بتصوير العفة في الحب،  والرمز

. أي اتخووذ الشوواعر فيووه موون الموورأة رمووزاً (13)هم الإلهي بلغة الحب الإنسووانيأن الصوفية عبروا عن حب
وقوود ،  وكان للغزل العذري مدخلاً لرمز الموورأة فووي الشووعر الصوووفي،  يعبر من خلاله عن الحب الإلهي

وإن ، أشَربوا رمز المرأة في شعرهم دلالات لووم تكوون دارجووة فووي الغووزل الغرامووي عنوود غيوور الصوووفية
 .(14)مرأة في شعر الحب ظهرت عند شخصية )قي  بن الملوح(بواكير رمز ال

إرهاصاً بهووذا التوفيووق ، وقد كان ظهور الغزليين من الزهاد والأتقياء في القرون الهجرية الأولى
الذي تم في الشووعر الصوووفي بووين الحووب الإنسوواني والحووب الإلهووي أو التعبيوور عوون الحووب الإلهووي بلغووة 

ورهم يتيح مجالاً لمقارنة مسلك العذريين بمسوولك الزهوواد الأتقيوواء الووذين كما إن ظه،  العواطف الإنسانية
 .(15)وأطاعوا في حبهم العفّ قلوبهم، وجدوا طريقاً فيه بيَّن زهدهم ومطالب عاطفتهم

 حتى لا فرق بينهما إلا في القائل .، وفي هذا يتقمص الحب الإلهي حالة الحب الإنساني
والممثوول فووي الأخووذ بالتقاليوود ،  عناصر الاتباع في الشعر الصوفيولعله من هنا تبدأ الإشارة إلى  

فووي وصووف دقووائق ،  والجري على عووادة الشووعراء العووذريين خاصووة،  القيمة الشائعة في الغزل الإنساني
 ومن ذلك قول سمنون المحب :، وذل الحب، والصد، كالشوق، المشاعر الإنسانية

نمْ ذع  يَ دووووويو كن نْ ووووو ب نمْ بوووووْ  ْ نوووووْ   كفووووو ب
 

  وووووي فوووووة الزْذلْوووووو ب ل ز  وووووها ب زووووون  ووووواهب  
 

نووومْ  وووع ا لوووع انو ال ووو هْ نحزب ووو      بوووة زب
 

اهب   سووووووهعْدب ب النووووووو هْ ال ووووووو ه   وووووون ز   ه طووووووو
 

مْ فوووة ا  َوووا ب زووون مْسوووْ    دوووَ  ْ حو حبووو 
 

ة عإَوووووزاهب   ن هعحوووووب  ْ بنوووووحْ لْ نوووووة زوووووب
 

 فووووووف هنْْ وسوووووو   إن ي نووووووْ  زووووووَ  نْ ْسووووووة
 

هب  مووووواهب عيوووووي    حوووووْ   زووووون  ووووواطب  (16)ماهب
 

ومما ينبغي الإشارة إليه أن الرمز الغزلي لم يكن شائعاً فووي الشووعر الصوووفي فووي القوورن الثالووث 
 وإن وجدت بعض الإشارات التي مهدت له على نحو ما نجد في قول الشبلي :، الهجري

عا    ه  بكوووووووْ  بووووووواوْ زْمنوووووووعن   وووووووازب
 

ع  ف وووووووور     ببعْموووووووو ب عيْهزْوووووووو   الكووووووووْ
 

ع ب   عإذا يووووووان فووووووة القنازووووووْ ب نوووووو 
 

ع  ح هقوووو وز   عْحوووو ب    (17)كنوووونْ ك ووووي  الكووووْ
 

الأمر الذي يمكوون القووول ، وبهذا بدأت شخصية مجنون ليلى تأخذ مكانتها الخاصة لدى الصوفيين
وهو ، بالمرأةأعني الرجل ، بأن البداية كانت مع قي  كحالة تثير لدى الصوفي صورة من وجد الإنسان

، وهووو البوواقي الووذي لا يووزول،  فما بالك تعلق إذا تعلووق العبوود بووالحق سووبحانه وتعووالى،  تعلق زائل بزائل
 فالأحرى بالعبد أن يكون أشد حباً لله تعالى وتعلقاً به .
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وهكذا امتدت شخصية قي  ونمت ودخل نسوويجها فووي تكوووين الحووب الصوووفي ومووا تضوومنه موون 
فأصووبحت ،  ذلك من مجال التاريخ إلى أن صووارت شخصووية رمزيووة صوووفيةفانتقلت ب،  رموز وإشارات

 .(18)قالباً مرناً لآراء الصوفية في مجالسهم وفي أشعارهم وقصصهم
 ومن ذلك قول ابن الفارض :

ي ب زْنكوووووه    عهنْكوووووه  ل ِ  وووووا ب فوووووة يووووو 
 

سووونب ب نِووو ب    زووون ال وووبأب فوووة كْ ووويايب ح 
 

 ف وووووة زوووووهر لبنووووو  عك وووووه  ب  ننووووو ا 
 

ر  وووووووورو ب عآعنوووووووو     هوووووووو    بِوووووووورو
 

 عزوووا القوووع  ينوووه  فوووة  عا وووا عإنزوووا
 

 نكووووه  لكوووو  ل ووووبأ فووووة يووووي  ن وووو ب  
 

ها    ف وووووة زوووووهر دنسوووووا  عك وووووه  ي نووووو ب
 

 (19)عآعنووووووو  كبووووووو ع مزنووووووويْ ب ننووووووو ب  
 

ح الشوواعر موون خوولال ذكووره شووعراء الحووب ،  ولا تخفى الدلالة الرمزية فووي هووذه الأبيووات فقوود لوووَّ
ي أشعار هي من أرق ما نسج العرب . وتشير هذه الدلالة إلووى طموو  العذري الذين خلَّدوا معشوقاتهم ف

التعينات الجزئية من الأشياء الجميلة التي تتعلق بها النف  في نور الجمووال المطلووق الووذي تعووين لووه فووي 
كما تشير أيضاً إلى ظهور هذا الجمال المطلق وسريانه في كل التعينات الجميلة مع بقائه على ما ،  نفسه

وهذا الذوق هو الذي يكشف لمن تحقق به أن الوجود الواحوود المطلووق قوود تعشووق ،  من الإطلاقهو عليه  
 فهو لبنى وهو قي  وكثير وجميل .، وسرى في عين العاشق وفي عين المعشوق، ذاته

ولعل تحول شخصية قي  بن الملوح في الأدب الصوفي إلى شخصية ذات طابع جنوني يظهرنا 
زل العذري والحب الصوووفي، إذ لووم يكوون للجنووون فووي الأصوول معنووى سوووى على الصلة الوثيقة بين الغ

وفووي الحووق كووان ، وطغيان هذه العاطفة علووى جوانووب شخصوويته، التعبير عن استغراق قي  في عاطفته
يصفون بها كل من خرجوووا علووى مووألوف قووومهم ، الصوفية بعد أن أعطوا صفة الجنون معناها الفلسفي

 .(20)هم حياة العزلة والتأمللزهدهم وشبوب عاطفتهم وتفضيل
فقد انسحب ،  ومثلما كان الحال في أتباع الشعر الصوفي لأساليب الغزل في تراث الشعر العربي

يرمووز بهووا شووعراء ، والخموورة فووي الأدب الصوووفي رمووز شووعري، الحال نفسه على الخمريات الصوووفية
. (21)الصوفية عن الحب الإلهي بوصفها شراب إلهي يسبب لهووم سووكراً روحيوواً يصووطلمهم عوون نفوسووهم

أن الخمريووات الصوووفية بووواكير ترجووع : الأولى:  )هناك حقيقتان أساسيتان:  وفي ذلك يقول عاطف نصر
ن شووعر الخموور الووذي ازدهوور والثانية أن الصوفية أفادوا م، إلى النصف الأخير من القرن الثاني للهجرة

 .(22)في العصر الأموي وازدهر ازدهاراً ونماءً في العصر العباسي(
فيما تورثووه موون ، فاحتفلوا بتشبيه فعل الخمرة، ولقد برع الصوفية كأسلافهم في مضمار هذا الفن

 بما تتركه محاسن الحبيب موون آثووار اللووذة والجمووال فووي نفوو  المحووب .،  نشوة وسكر وطرب في النف 
ولعل السبب في اتخاذهم الخمر رمزاً عرفانياً هو ما يظهر على الصوفي العارف حال فنائه من الغياب 

، فكما تحدث الخمر فووي عقوول شوواربها موون الووذهول والغيوواب، عن الإحسا  بنفسه أو بالوجود من حوله
لهووي بوصووف فضلاً عن ذلك ما تحدثه لحظووات التجلووي الإ، يحدث حال الفناء مثل ذلك في عقل العارف

 الجمال في قلب العارف من شعور غامر بالنشوة القلبية التي هي نشوة المحب بالمحبوب .
قول الجنيد معبراً عن الحالة التي كووان ، ومن شعرهم في معنى الخمر الصوفية والسكر الصوفي

 قوله :، ثم ما آلت إليه من هجر وجفاء مستعيناً بتصورات خمرية، عليها في قربه من الله
 ا لووووة م  نوووو   عينوووو   ن ك م وووو زوووو 

 

 ع ن ووووووووي  الكمووووووووهانب ن ه  ووووووووْ  ح  
 

نووووووووووووة م   عكهامْ هسووووووووووووقننة عه زرب
 

هفا   (23)علقوووووْ  ْ كوووووب ه مْ  ووووواهبة  وووووب
 

 ويقف الحلاج عند خمرة الحب الإلهي واصفاً مواجيده وأحواله بين السكر والصَّحو فيقول :
ْ  ي هبهْوووووة يهْ كعموووووْ  ي وووووامْ بوووووَنو السووووو 

 

ل عالسوووويه كموووو ه  فينووووْ  بحوووواي   يهب  السوووو 
 

 فحووووانمْ لووووة حوووواننب   ووووحعا عسوووويهرا 
 

ع عكسوووي ه     (24)فوووف رلووو   فوووة حوووالةْ ك وووح 
 

، وقد ترددت في شعر المتأخرين من الصوووفية أصووحاب المواجيوود أمثووال هووذه المعوواني والألفوواظ
واسووتعملوا ،  وكثر في شعرهم ذكر الخمر والحان والدنان والجام والكأ  والشراب والساقي والسووكارى

وأشاروا بها إلى الخمر المعنوية التي تظهر الجسد موون علائووق ،  كثيراً من هذه الألفاظ على سبيل الرمز
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وتسعد القلوب المشتاقة ،  وتذهب صدأ هموم التعلق بأسباب الدنيا عن الخاطر الإنساني،  الوجود البشري
 ال الإلهي . ويقول ابن الفارض :وتسكر الروح الهائمة في مشاهدة الجم، إلى وصال المحبوب الأزلي

يوووووهب الحبنوووووحب ز  ازووووو    بنا   ووووو  ذب هب   وووووْ
 

ْ  اليووووه     هنا ببكووووا زوووون دبْوووويب كن ن   ووووْ يب  سووووْ
 

 لكوووا البووو ه  يوووَأا ع وووةْ  وووزأا نووو  نه  ا
 

مووووووْ  نمْووووووَ     رب فيا عيووووووْ  نبْوووووو  ع إذا ز    ووووووب
 

ذا ا زوووووا ا هووووو ن   لبحانكْوووووا  علوووووعن  وووووْ
 

ه ا   نا ا زووووا ه ووووعو الووووعْ    علووووعن سووووْ
(25) 

 

في هذه القصيدة الخمرية أهاب ابوون الفووارض بالأسوولوب المكتموول التكوووين الووذي يصووف الخموور 
وهو يذكر في هذه الأبيات وفي غيرها الألفاظ التووي توودور علووى ألسوونة الشووعراء الوصووافين ،  ويتغنى به

ولا تلك الحضوورات مووا ل:  ويقول،  للخمر الحسين كالمدامة والكرم والكأ  والمزج والشذا وألحان الدنان
، فووإن تلووك الآثووار الحاملووة لووذلك السوور فاحووت روائحهووا،  اهتديت إلى الأسماء الحسوونى والصووفات العليووا

وما حرم من شمسها إلا المذكور عن الإدراك ولولا عقلها النوراني الووذي هووو ضوووء ،  فعطرت الأكوان
ن الحقيقووة الجامعووة الوجوديووة الإلهيووة لما أثبت الوهم لهذه المدامة المكنووي بهووا عوو ،  برق الروح الإنساني

 .(26)صورة ذهنية فإنها لا صورة لها في نفسها
عالموواً صوووفياً متماسووكاً موون الرموووز والإيموواءات والإشووارات ،  وهكذا قدم الصوفية في أشعارهم

كما قدموا أيضوواً الرمووز الخمووري فووي شووكل فنووي ناضووج متكاموول بووإهبتهم بأسوواليب الشووعر ،  والتلويحات
 الخمري المكتمل التكوين في التعبير عن أذواقهم وأحوالهم ومواجيدهم .

 المبحث الثاني 
 الأسلوب المباشر والأسلوب التجريدي 

التعبيوور عوون معوواني تعاونت طوائف الصوفية في القرن الثالث الهجري على     ا س عح الزبا ه
 ً كان من نتائجه كثرة دوران المقطوعات الشعرية عند الكلام عن أي معنى ،  الحب الإلهي تعاوناً واضحا

كما كان من نتائجه تلك الثروة الشعرية الضخمة التي أثوورت عوون صوووفية القوورن ،  من معاني هذا الحب
 .(27)الثالث في الحب الإلهي

بوضوح أن أغلب الشيوخ قد ساهموا في إنماء هذه الثووروة وقارئ التصوف في هذا القرن يلحظ  
وعوودم تطوورق الأفكووار الفلسووفية إليووه بشووكل واضووح فووي ،  الشعرية بنصيب ؛ لأن نشاط حركة التصوف

لأن هووذه المعوواني ،  القرن الثالث جعلا للمقطوعات الشعرية قيمة لا تنكر فووي توضوويح معانيووه وإذاعتهووا
عاطفية ولم تخرج بعد إلى دور التفكير العقلي اسووتجابة لتووأثير الفلسووفة كانت لا تزال في دور المباشرة ال

. وأعني بالأسلوب المباشر الذي لووم يتبووع الشوواعر فيووه الأسوولوب الرمووزي بصووورته الغزليووة (28)والكلام
 والخمرية .

 وفي ذلك قال يحيى بن معاذ :
و ب   ووووو  الحووووو  ح  هْح  الحووووو   طوووووْ

 

ب نوووْ  ع     ح  ب زووو  الحووو   ووووح 
 

نَ هكنْنوووووووووا بنوووووووووا ززوووووووووو  ْ مب
 

ع     ب نْ ووو  ح   وووو   ْ  ووو  الحووو 
 

ب  ب زوووووا  ب وووووو ح  عيْ حووووو   حوووووْ
 

ع     ع ب كحووو   وووو   زوووْ  ال وووو
 

 عبوووووووب ب كدِووووووو    زوووووووا  ب وووووووو
 

ع     اهة عكدوووو  وووو   حْنوووْ
(29) 

 

وقد اختار لها صاحبها بحراً قصيراً يتناسووب ،  فالمقطوعة صريحة في الحب الإلهي والتفاني فيه
 الحب وطربه الذي طال لزومه إياه .وسكرات ذلك 

 وقوله كذلك :
ب لزوووون نْ نوووو  لوووو  ح   إنو ذا الحوووو 

 

هْ َ    ن لووووووووو اه  ذا ب لكوووووووووع  عطوووووووووْ
 

هْ عأب ن إل  كووووووووا  ن عن ال ووووووووب
 

هْ َ   ع ب يوو  عها   زوونَ فووْ ن عن الحووْ
(30) 

 

عذابه ولا رغبة لا يحبونه خوفاً من ، يبين الشاعر بأسلوب واضح أن المحبين لله سبحانه وتعالى
 بل يحبونه لأنه سبحانه وتعالى أهل للحب، ولأنهم لا يرجون إلا مطالعة وجهه الكريم .، في ثوابه

 ومن ذلك قول أحدهم :
بووو ب ب  ْ  ال ووو  ا   بح  ن ْ  وووْ نووو ب زوووْ نَ  ب  زوووب

 

يا إلنوووووووو ب ب وووووووواطه  ز  ووووووووها ب    ع ووووووووْ
 

6

Midad AL-Adab Refereed Quarterly Journal, Vol. 12 [2016], Iss. 1, Art. 1

https://digitalcommons.aaru.edu.jo/midad/vol12/iss1/1



 

 

19 

د. محمود شلال  
 حسين 

 عدد الثاني عشر ال

 

 مجلة مداد الآداب

بووووا نْ العب ووووايب هقه   نبْغووووة إلنْوووو ب زووووب
 

ا ب فنووووووو ب ال ووووووو ب ا     عو  (31)لبعازوووووووب   هوووووووْ
 

استخدم الشاعر ألفاظ قد وشمت بصور الوصال واللقاء فجاءت رقيقووة ناعمووة ذات أبعوواد عميقووة 
وهي درجووة موون المحبووة فووي تعلووق ،  فاستخدم لفظة )الفؤاد( بدل القلب،  تشف عن روحانية قائلها ونقائه

. واسووتخدم )لوامووق( وهووو المحووب  الفؤاد بحب الحبيب أعلى من المعنى العام في تعلووق القلووب بالحبيووب
الشووديد الحووب لووذلك وصووف )لوامووق( بووو)تواق( وهووي صوويغة مبالغووة توودل علووى فوورط المحبووة والتعلووق 

لإن هذا أمرضه فهو يشكو ويبغي أن يصل إلى محبوبه على ما يجد من علة أضووعفت قووواه ،  بالمحبوب
 لعل ذلك يبرئ سقمه ويشفي مرضه .

 ومن ذلك قول أبي سعيد الخراز :
يهب ب  ذب  ك ها وووة سوووعاْ  ال نووويب ك نسوووا  بوووب

 

بهب   سووووووهيْهْ ب ال ووووووو عدا  إلنْوووووو ب ينووووووهْ ز   ع ووووووْ
 

 عليووووون سوووووهعها   ا زوووووا  عهِهَوووووا  
 

ر ب عال ْ ووووهب   ب ذ  الِووووب ح   (32)عده ووووا  لببوووواحب الووووهو
 

فهو يقرع أبواب المحبوب تحت جنح الليل فيجد اللذة والمتعة في الليل الساكن وقد أظوول بسووواده 
، واستعار للقرب من المحبوب باباً يقرعه على المجاز،  الكون وتاه المحبون وطابت نفو  العشاقعلى  

 مجاز عن طلب القرب ونوال الرحمة والأن  .
ة المحبوب وعلوِّ شأنِهِ وبعُوودِ منالووه . وهووو فووي ذلووك يقابوول بووين  وخرج الباب كذلك كناية عن عِزَّ

هووو سووروره : والآخوور المقابوول، ل بانتظووار مناجوواة المحبوووبأنه لا يستكره الصبر في ترقب اللي:  أمرين
 وغبطته وتعرضه لنفحات الرحمة ونسمات كرم المحبوب .

 ومن ذلك قول الحلاج :
قبن ا   نوووووووووي    كنوووووووووا سوووووووووْ

 

ْ عامَ   نة بوووووووووووووب  فوووووووووووووْ اعب
 

 ك مووووووهب  ح  ا ووووووْ ْ نْ سووووووة
 

َوووامَ   فوووة سووو  نب بحوووهب هب
(33) 

 

ولي  من دون شافٍ إلا الحبيب الحووق لووذا يسووعى ،  يثمر الحب لدى الحلاج سقماً يسري في بدنه
فهووو يتوسوول بكوول شوويء إلووى نيوول رضوواه حتووى يسووتطيع الفكوواك ، إلى هدم الحواجز والموانع ليصوول الله

 والتحرر .
 ومن ذلك قول الشاعر :

يوووها ه  ذب امْ ك ي وووب ة كنسوووْ  ن  نووو ب
 

ذامْ نمووهب لبسووانبة  نَ بووب مْ عليووب
(34) 

 

وهووو ذكووره تعووالى فووي القلووب ، أي بذاك الإكثار من الووذكر،  لمعانٍ كثيرةكلمة بذاك كلمة موجزة  
فهووم ،  وهذا هو شغل العارف، قلبه ولسانه منشووغلان بمحبتووه سووبحانه،  واللسان دون الانقطاع عن الذكر

ولووي  للوودنيا عنوودهم موون طعووم ولا قوورب . ، وإن لهذا الووذكر حوولاوة لا يفووارقون لووذاتها،  يتلذذون بالذكر
 خلال حبهم وعشقهم لله كانوا دائبين على ذكره عز وجل . والصوفية من

 ومن ذلك قول أبي بكر مسلم :
مْ عا  زووووووونو بَنوووووووو    أَ بهْبووووووو ب  عكنوووووووْ

 

هنووووووو ب ن سووووووو  ب   القزوووووووان    وووووووعن  الز 
 

 زوووون ذا ن هنوووو   زووووْ  الحبنووووحب ز انبسووووا  
 

نَ ذا ن هنوووووووو   ببغنْووووووووهب ب إ ووووووووغاْن   زووووووووْ
 

نو زوووووووْ  الحنوووووووارب   بغنْوووووووهب ب ن هَنْسوووووووْ
 

يَ دوووووعامْ عدطووووو ب ب ا ع وووووان   (35)عابوووووذب
 

لأن الأن  يكون ، في هذه المقطوعة دعوة من محب عاشق للمتلقي ليكون في معية مع الله تعالى
فعلووى المحووب أن ، وإنه من يأنَ  بلِقاءِ اللهِ وطاعته فلن يحتاج بعد ذلك إلى أني  غيووره،  به ولي  بغيره

وإن هلك بحبه فلوون ، يقطع إلى وصل دون وصله فهو إن سلم في حبه لربه نجاوأن  ،  لا يشتغل بغير الله
 يظلم نفسه .

 ومن ذلك قول أبي عبد الله المغربي :
 نووووووووازْنَ نِوووووووو   العب ووووووووايْ ذنبووووووووا  

 

نْ الوووووووذ نعحَ   ذاهب  زوووووووب  ينوووووووْ  ا هوووووووب
 

ة بوووووووو ب  إن يووووووووان ذنْبووووووووة إلنْوووووووومْ ح 
 

عحَ   نووووووووووو   ن كهووووووووووو   (36)فووووووووووو نونة زب
 

فووإن الصوووفي المحووب يجوود حاجتووه عنوود ،  البيتين تظهر روح الاستسلام التام للمحبوبفي هذين  
فيزيوود موون محبوبووه أن يقضووي لووه حاجتووه ودليوول ،  محبوبه وروحه بيد محبوبه فهو خصوومه وهووو يحكووم

سوى أنه ترك العباد ورجع إلى خالقه لذلك ،  استسلامه أن يقول إنه لي  له ما يملك من عمل يقربه إليه
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وهو في هذه الأبيووات يعبوور عوون حبووه لله تعووالى الووذي يموو  قلبووه ،  مرهُ كلَّهُ لمحبوبه سبحانه وتعالىسلَّم أ
 بأسلوب مباشر بعيداً عن الرمز .

، فإنووه ميووال للتجريوود، هو أحد الأساليب الذي يمثوول معظووم الشووعر الصوووفي   ا س عح الهمهن  
وذلك لأن التجليووات التووي تتكشووف فووي ذات ، الصوفيوظاهرة التجريد هذه هي أول ما يعنينا في الشعر 

لأنها ببساطة تجليات ،  هي دون شك مما لا يمكن للغة الاعتيادية الإخبار عنها بطريق الحقيقة،  الصوفي
 .(37)ولا تعني الأدلة العقلية في دحضها أو إثباتها، غيبية لا تقبل صياغة تصورية حرفية

وموون ، وفووي طليعتووه القوورآن،  ن ألفاظهم من الأدب الدينيورغم أن الصوفية قد استمدوا الكثير م
إلا أنهم موون جهووة أخوورى قوود اختصوووا بألفوواظ تعبوور عوون صووميم تجووربتهم كالسووتر ،  شعر الحب والخمر

 .(38)والتجلي والفناء والبقاء
 ً إلى معانٍ جديوودة خاصووة بهووم معبوورة عوون ،  بطريق التأويل الذي اشتهروا به،  وقد أحالوها جميعا

 قد دارت في أشعارهم دوراناً كثيراً .أذواقهم و
وبناءً عليووه فهووو ،  وإنما يتم الكشف عنها في ذات المتصوف نفسه،  هذه الأحوال لا تقع منا بح 

وهووي مووا تعجووز أيووة لغووة عوون التعبيوور ، لذلك فقد اتسمت هذه الظاهرة بالتجريد،  يشهد ما لا يشهده غيره
 .(39)وقيةلأنها ليست حسية عقلية وإنما إلهامية ذ، عنها

وعليه فليست اللغة في أنساق التعبير العرفاني مجرد أداة للفهم والإيصال أو بناء يضم كثرة موون 
فهي إلى هووذا كلووه ظوواهرة تبُوودي نفسووها ، أو نظام تعبيري تحكمه قواعد مخصوصة،  العلاقات المتشابكة

وهووذه ، مستويات الشووعور العرفوواني، فيما يسمى بمستويات التعبير التي تناظر من وجهة الحياة الروحية
أعني الإحالة والتناظر بين مستويات التعبيوور ومسووتويات ،  أخص خصائص اللغة في العرفانية الصوفية

في انتقال الشعور العرفاني من الهو إلى الأنا فووي شووكل مناجيووات ،  ولعلنا نلاحظ هذا التضايف،  الشعور
 .(40)فانييتناظر فيها مستوى الشعور ومستوى التعبير العر

والحلاج أكثر الصوفية اسووتخداماً لهووذا الأسوولوب واهتمامووه بالمصووطلحات الصوووفية فووي شووعره 
بواسووطة ، ويتعدى اهتمامه بهذه المصطلحات بعض الحروف أو الأدوات فيلحق بها ضوورباً موون الزيووادة

وتحويلهووا إلووى مووا ، نفسووهكأن تكون بالألف واللام أو الإضافة إلى الياء أو إضووافة اللفووظ إلووى ،  الإضافة
بعض ، كل كلي، جميع( فقد وردت في شعره )إني، كلي، بعض، كل، يشبه المصطلح الصوفي مثل )إنَّ 

 مثال ذلك قوله :، جميع الجميع(، بعض
ةُ ن نوووارب  نة  بننوووة عبننوووم إنووو ب

 

ننب   ة  زوون البووْ مْ إنوو ب فوواهف  بب  ط ووب
(41) 

 

 وقوله :
ي ب لسووو    ز وووْ ْ اليووو   يْنوووهب نوووا م 

 

ب   ة  ذاهب  إذنَْ إلووووووْ  (42)فْزووووووا ا هووووووب
 

 وقوله :
ة بِْيب بَِْووب  دووَ  دوواْ  بَِْووة بووب

 

ة  ي ب ي  ووووو ب ة ببيووووو   (43)ع ووووواْ  ي  ووووو ب
 

على الرغم موون أنهووا لووم ،  وهذه المصطلحات الصوفية تتبنى الإشارة إلى واقع شعوري أو غيبي
الواقووع الحسووي فووي تكوينهووا وصوويرورتها إلووى بل اشووترك  ،  تنقل في أصولها من دلالات معنوية فحسب

 الحقل الدلالي الصوفي .
إنمووا بلوو  ،  ويبدو أن الشاعر الصوفي لا يريد أن يقتصر على إيراد ألفاظه هذه مجووردةً مكوورورةً 

وكأنه يود ألا يفارق صوتها وجدانه ،  ولعه بها أن استعملها إلى جوار سائر ما يتفرع عنها من اشتقاقات
 هذين البيتين : وهو ما نجده في

ا ْ زووون هبنووو ب الهوعحووو  ب عْحوووْ      لقْوووَ  هوووْ
 

نوووووومْ حووووووننْ طْ بْهووووووْ      عيوووووواحْ بِوووووور   زب
 

 نكووووهْ  لبزوووون ك بهووووو   بِوووو  بعْنوووووب ب 
 

مْ ي نهووووووْ     عن  يَْنووووووو  (44)فيووووووانْ بووووووف يووووووْ
 

بوول اجتهوودوا فووي اتبوواع طوورق أخوورى لاستحضووار ، ولم يكتف الصوفية بهذا الذي فعلوه بشعرهم
تلووك هووي الإشووارة إليهووا بواسووطة الضوومائر بكوول ،  أفكارهم غير إيرادهووا هووي أو اشووتقاقها علووى الحقيقووة

فأفضووت بووه ، وقد شاعت هذه الطريقة شيوعاً بالغاً في الشعر الصوووفي،  مقرونة بحروف الجر،  أنواعها
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للتعقيوود  والعسوور فووي التراكيووب موون الجهووة الأخوورى وكلاهمووا موودعاة،  إلى الإيغال في التجريد من جهووة
 .(45)والغموض

وحسبنا من شيوع الضمائر في الشووعر الصوووفي تلووك المقطوعووة التووي وردت فووي شوورح ديوووان 
 الحلاج بعشرة أبيات تنتهي كلها بالضمير )أنت( .

 ويقول أحمد بن عطاء :
نة َوو  اهب مْ لووة زوو نأا نِ  يووه   ذب

 

هْهب   نووومْ ْ نووومْ بالَوووو  (46)نِْوووب  نة زب
 

التعقيد حين جمعوا في بعض أشعارهم بين تكوورار المصووطلحات وتكوورار وقد بل  الصوفية غاية  
 فقطعوا بذلك كل سبب بالفن .، الضمائر

يتبووين ممووا سووبق أن الإشووارات الصوووفية اقتصوورت دلالاتهووا علووى علاقووة المطابقووة بووين الوودال 
إلووى وتفتقوور ، غير خاضعة لمنطووق العقوول أو الحوو ،  وهي تشير إلى تصورات ذهنية مجردة،  والمدلول

لذا باتت هذه المصووطلحات تعبيووراً عوون ، ولا تتعدى الإشارة إلى المطلق والمجرد،  التشخيص في الواقع
على الرغم من أن هذه المصطلحات قد حضيت بنصيب ، أفكار ورؤى غيبية تخبو العاطفة فيها وتنطفئ

 غير قليل من شعرهم .
ولي  معنى هووذا أنووه ، ذه المختاراتهذه أبرز الرموز والمفاهيم الصوفية التي تردد ذكرها في ه

 لا توجد رموز ومفاهيم أخرى كثيرة منع من استقصائها ضيق الوقت ومراعاة الاختصار .
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 الخاتمة 
 الحمد لله والصلاة والسلام على نبيه الأمين محمد وعلى آله وأصحابه والتابعين

 وبعد ...
لقد كان الهدف من هذه الدراسة إبراز الأساليب التي إستخدمها الشعراء الصوفيين في شعرهم  

 والتي ميزت الشعر الصوفي من غيره في إطار الشعر العربي .  
وتأتي هذه الخصوصية من خصوصية الرؤية الصوفية للوجود وهي رؤية تمتاز عن غيرها من  

رة مغايرة , إنها تنظر إليه بوجهية الظاهر والباطن مع تقديم الرؤى الكونية لأنها تنظر إلى الوجود نظ
 الباطن على الظاهر في حين تقف الرؤى الأخرى عند ظاهرة فلا تجاوزه .

ولقد كان للرؤية الصوفية أثر في تحديد علاقة الشاعر الصوفي باللغة حيث طبعتها بطابع ثنائية  
الصوفيون  نظر  وفقد   , الرؤية  هذه  عليه  تقوم  فاهتموا    التي  الثنائية  هذه  في ضوء  والمعنى  اللفظ  إلى 

 بالمعنى فقدموه بوصفه الأصل , لأنه باطل وجعلوا اللفظ نابعاً بوصفه ظاهراً .  
توصل الباحث من هذا أن اللغة الصوفية لغة إشارة ينبغي لمن أراد معرفتها أن يتجاوز ظاهرة 

 د , فنظرتهم إلى اللغة تختلف عن نظرة غيرهم .اللفظ إلى باطنه ليصل لإلى الحقيقة أو المعنى المرا
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