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تجلّيات التّناص في شعر المقاومة الفلسطيني المعاصر

* د. كمال غنيم

الجامعة الإسلامية - غزة

الملخـــ�ص:
يدر�س البحث تجليات التنا�ص في �شعر المقاومة الفل�سطيني المعا�صر. منطلقاً من اعتبار التّنا�ص مدخلًا 
لتق�صي جماليات النَّ�ص من زاوية ر�ؤية خارجية لا تغفل عن جماليات بنية الن�ص الجديد الداخلية. ومن اعتبار �أنّ 
خير ،خ�صو�صاً �إذا ت�شّرب الن�صَّ ال�سابق،  العلاقة الفاعلة بين ن�ص �سابق ون�ص لاحق لا تعني بال�ضرورة عجزَ الأ
ومنحه ح�ضوراً حياً من�سجماً مع �أع�ضائه الداخلية. ودر�س البحث التنا�ص من محاور �أربعة: التنا�ص الخارجي، 
المو�سيقية  نماط  والأ والم�سرح،  كالق�صة  خرى  الأ الفنية  �شكال  الأ مع  ال�شعري  والتنا�ص  والذاتي،  والداخلي، 

خرى مثل المو�شحات وال�شعر العمودي. ال�شعرية الأ
وبّني البحث �أنّ التنا�ص مع التراث يعدّ مدخلًا ل�شحن النّ�ص بموروث عاطفي وفكري وجمالي، تتخلله 
اكثير من الجماليات العتيقة في ثوب جديد، فالتّ�ضاد يت�سع، لي�صبح مفارقة موقف و�صورة، لا ت�ضاد كلمة �أو 
حيان لت�صبح �صورة كلية. كما بّني البحث �أنّ التنا�ص مع الذات  كلمتين، وال�صّورة الجزئية تمتد في كثير من الأ
�أخرى نوعاً من معطيات  �أ�شكال التفاعل الن�صي الدالة، ويمثل من جهة  لغوياً و�أ�سلوبياً ونوعياً يعدّ �شكلًا من 
الترديد الموحي بح�ضور فكرة �أو معجم لغوي �أو �أدوات فنية ما. وبّني البحث �أنَّ �شعراء المقاومة الفل�سطينية لم 

يكتفوا بالتَّفاعل الن�صي مع القديم، حيث اتجهوا �إلى النُ�صو�ص الجديدة في تفاعل نابع من الوعي �أو اللاوعي.

kghonem@gmail.com   * بريد الباحــث الإلكتروني : 
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Abstract :

	 This paper studies the manifestation of the ideas of others- Attnas- 
(texuality) in the contemporary Palestinian resistance poetry. Attanas is conse
sidered as an approach for appreciating the text’s aestheticism from an exte
ternal view that does not ignore the aestheticism of the eternal structure of 
the text.  This study deals with four types of Attanas. These are: external, 
enternal, personal and poetic tanas along with other artistic forms like stories, 
plays and other poetic types like ballads and column poetry.
The paper shows that Attanas and traditions are considered an approach for 
making the text contain passionate, intellectual and aesthetic heritage. This 
includes a lot of nice aesthetics like the antonym which includes difference in 
attitude and image.  The partial image covers a lot of things that configurate 
a global image.   The paper shows the Attanas and privacy linguistically and  
stylistically as one of the types of textual interaction that represents a type of 
repetitive data that refer to an idea or linguistic denotation or other aesthetic 
types. 
The study also clarifies that the poets of Palestinian resistance tackled new 
texts in an interaction that derives from knowledge or without knowledge. 

يعدّ التنا�صّ)Texuality( محوراً مهماً من محاور 
دائرة  دبية والنقدية الحديثة، ويقع في  الأ الدرا�سات 
الدار�سين  بع�ض  يرى  �إذ  البنيوية;  حول  ال�صراع 
ثباته  لإ الم�ؤلف;  موت  نظرية  بًطلان  على  دالًا  كونه 
وجود م�ؤثرات خارجة عن �إطار الن�ص ذاته، ويرى 
لدوره  و�إثباتا  الم�ؤلف،  لموت  تعزيزاً  فيه  بع�ضهم 
ن ن�صه ما هو �إلا كتابة على كتابة �سابقة.  الثانوي، لأ
ي جماليات الن�ص  لكن الثابت بالن�سبة للباحث هو تق�صَّ
من زوايا ر�ؤية متعددة، �سواء من خلال الن�ص ذاته 
دون خارجه، وفق الفهم البنيوي الحديث والبلاغي 
بالم�ؤثرات  الن�ص  علاقة  فهم  من  �أو  القديم،  العربي 
فمكوّنات  وغيرها.  والاجتماعية  النف�سية  الخارجية 
مفرداتها  مع  المتنا�سق  الذاتي  جمالها  لها  الزهرة 
�أخرى  جماليات  �إلى  بالإ�ضافة  الذاتية،  وعنا�صرها 

الطبيعية المقدمة:   والنوامي�س  والبيئة  بال�صانع  علاقة  لها 
التي تمنحها بهاء �سحرياً �آخر.

على كل حال، ومن باب تحديد المفهوم في زحمة المعاني 
دبي هو تداخل  المتعددة، يمكن القول �إنَّ »التنا�ص الأ
�شعراً،  حديثة،  �أو  قديمة،  مختارة  �أدبية  ن�صو�ص 
تكون  بحيث  �صلي،  الأ الق�صيدة  ن�ص  مع  نثراً،  �أو 
مكان ،على الفكرة  من�سجمة، وموظّفة، ودالة، قدر الإ
التي يطرحها ال�شاعر«)1(. ويدل مفهوم التنا�ص على 
دب �أو النقد على علاقة  وجود ن�ص �أ�صلي في مجال الأ
مار�ست  قد  الن�صو�ص  هذه  و�أنَّ  �أخرى،  بن�صو�ص 
�صلي في  ت�أثيراً مبا�شراً �أو غير مبا�شر على الن�ص الأ

وقت ما)2(.
لديكرو  اللغة  لعلوم  المو�سوعي  المعجم  في  جاء  وقد 
 Todorov(وتودوروف  ،)Ducrot Oswald(
وتحويل  امت�صا�ص  هو  ن�صّ  كل  �إنَّ   :)Tzvetan
لكثير من ن�صو�ص �أخرى. فالن�صّ الجديد هو �إعادة 
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�سابقة  معروفة،  ن�صو�ص  و�أ�شلاء  لن�صو�ص  �إنتاج 
الفردي  واللاوعي،  الوعي  في  قابعة  معا�صرة،  �أو 

والجماعي)3(.
ولعلَّ م�صطلحات »الامت�صا�ص والت�شرب والتحويل 
تمنح الن�ص المتنا�ص روحاً جديدة وتميزاً وتفرداً«)4(. 
�سابق ون�ص  الفاعلة بين ن�ص  العلاقة  تلك  ولا تعني 
النَّ�صُ  ب  ت�شرَّ �إذا  خ�صو�صاً  خير  الأ عجز  لاحق 
�أع�ضائه  ال�سابق، ومنحه ح�ضورا حيا من�سجما مع 
الذي  الن�صي  التداخل  �أو  التنا�ص  »�إنَّ  الداخلية،  
يمثل ا�شتغالًا على ن�صو�ص �أخرى لا يقلل من �أهمية 
النَّ�ص الذي ينه�ض على تخوم ن�صو�ص �أخرى فهو 
ي�ؤكد  العك�س  بداعية بل على  الإ يلغي خ�صو�صيته  لا 
تجاوز  بذاته  قائماً  ن�صاً  بو�صفه  المتميزة  �سماته 

غيره، �أو تخطاه«)5(.
وقد ولدت نظرية التنا�ص -وهي نظرية من نظريات ما 
بعد الحداثة- في �أح�ضان ال�سيمولوجية )ال�سيميائية  
  )Structuratism( والبنيوية   )Semiologie
وانتهاء   )Formalism(بال�شكلانية ابتداء 
 ،)Deconstructive Criticism(بالت�شريحية
مَدينةً بكثير من ملامحها لغيرهما. »وقد  و�إنْ كانت 
ر�صد حركتها التاريخية كل من الناقد مارك �أنجينو 
الذي  بحثه  في  �سُمفل  وليون  )التنا�صية(،  بحثه  في 
ولى  الأ �شرارتها  انطلقت  وقد  نف�سه.  العنوان  يحمل 
من ال�شكلانيين كما في كتابات )�شلوف�سكي( ومن ثم 
ت�سلمتها  ثم  الن�ص.  نحو  بها  اتجه  الذي  )باختين( 
ولى م�صطلح  الأ للمرة  كري�ستيفا،وا�ستخدمت  جوليا 
نتاج وتهمل  )التنا�ص( في كتاباتها ،وكانت تهتم بالإ
داخل  تقاطع  عندها  والتنا�ص  والقارئ«)6(.  التلقي 

ن�ص لتعبير م�أخوذ من ن�صو�ص �أخرى)7(.
كر�ستيفا  )جوليا  عند  التنا�ص  م�صطلح  ظهر  وقد 
�إلى  يرجع  ه  �أنَّ �إلا  عام1966م،   )Jolia Kristiva
 Mikhail باختين  )ميخائيل  الرو�سي  �أ�ستاذها 
الم�صطلح  هذا  يذكر  لم  و�إن   ،)Bakhtin

�صوات(،  الأ )تعددية  بم�صطلح  اكتفى  و  �صراحة، 
اللغة(،  )فل�سفة  كتابه  في  وحلّلها  )والحوارية()8(، 
  )9( )د�ستوفي�سكي  الرو�سي  الروائي  عن  وكتاباته 
�صوات  الأ تعددية  و�ضع  »حيث   ،  )Dostoievski
�أنْ  دون  )الديالوج(  والحوارية  )البوليفونية(، 
ي�ستخدم م�صطلح )التّنا�صّ(. ثم احت�ضنته البنيوية 
�سيميائية،  اتجاهات  من  بعدها  وما  الفرن�سية، 
بارت،  ورولان  كري�ستيفا،  كتابات  في  وتفكيكية، 
وتودوروف، وغيرهم من رواد الحداثة النقدية«)10(. 
ه لم  �أنَّ ويرى باختين في مو�ضوع التنا�ص وتعالقاته 
كان  نه  لأ ال�سلام،  /عليه  �آدم  �إلا  �إن�سان  منه  ي�سلم 

يقارب عالما خاليا من خطاب ب�شري �سابق)11(.
وي�ؤكد تودوروف )Todorov( في كتابه )ال�شعرية( 
�أنَّ الف�ضل في بدء الاعتراف في هذه الظاهرة التعبيرية 
 Formalistes(الرو�س ال�شكلانيين  �إلى  يعود 
عالمية  ندوة  �أقيمت   )1979( عام  وفي   ،)Russes
�إ�شراف  تحت  كولومبيا  جامعة  في  )التّنا�صّ(  عن 
ريفاتير)M. Riffaterre(، ون�شرت �أعمالها في مجلة 
كري�ستيفا  �أن  من  الرغم  على   ،1981 عام  دب(  )الأ
عام  في  )التّنا�صّ(  م�صطلح  عن  تخلّت  قد  نف�سها 
1985، و�آثرت عليه م�صطلحاً �آخر هو )التنقّلية(، �إذ 
تقول: »�إن هذا الم�صطلح )التّنا�صّية( الذي فهم غالباً 
بالمعنى المبتذل )لنقد الينابيع( في ن�صّ ما، نف�ضل عليه 

م�صطلح التنقّلية«)12(.
القر�آني،  التنا�ص  منها:  متعددة،  �أ�شكال  وللتنا�ص 
والتّنا�ص الوثائقي: وهذا النوع في النثر �أكثر منه في 
ن�صو�صاً  الن�ص  فيحاكي  وال�سيرة،  د  كال�َّرس ال�شعر 
�أخرى  �أوراق  �أو  والوثائق،  كالخطابات،  ر�سمية 
كالر�سائل ال�شخ�صية والإخوانية؛ لتكون ن�صو�صهم 
�أكثر واقعية، والتنا�ص والتراث ال�شعبي، والتنا�ص 

�سطورة)13(. والأ
�أو  التجلي(  مبا�شر)تنا�ص  تنا�ص  �أنواع:  والتنا�ص 
المبا�شر  التنا�ص  �أما  الخفاء(.  )تنا�ص  مبا�شر  غير 
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بال�سرقة  القديم  النَّقد  في  عُرف  ما  تحته  فيدخل 
خذ والا�ست�شهاد والت�ضمين...، �أمّا  والاقتبا�،س والأ
التنا�ص غير المبا�شر فين�ضوي تحته التلميح والتلويح 
�شعورية  عملية  وهو  والرمز،  والمجاز  والإيماء، 
ديب من الن�ص المتداخل معه �أفكاراً معينة  ي�ستنتج الأ

يومئ بها ويرمز �إليها في ن�صه الجديد)14(.
»م�ساءلة  اللاحق  كتابه  في  مفتاح  محمد  وي�شير 
اعترى  الذي  الفهم  و�سوء  التحريف،  �إلى  الن�ص« 
�إنجازات الدار�سين لمفهوم التنا�ص، ثم بعد دعوته �إلى 
وجوب �إدراك ظروف ن��شأة المفهوم و�أبعاده الفكرية، 
يقترح درجات �ستة للتنا�ص، هي: التطابق، والتفاعل، 
مع  والتقا�صي،  والتباعد،  والتحاذي،  والتداخل، 
الا�ستغناء  يمكن  الدرجات  هذه  بع�ض  �أنَّ  ملاحظة 
وبين  والتداخل،  التفاعل  بين  فرق  كبير  لا  �إذ  عنها، 
التطابق  درجة  �إلغاء  يمكن  كما  والتقا�صي.  التباعد 
�إلا في  التنا�ص كونها لا تتحقق  نها لا تدخل �ضمن  لأ

الن�صو�ص الم�ستن�سخة)15(.
علاقة  تحدد  للتنا�صّ،  قوانين  ثلاثة  تحديد  ويمكن 
الاجترار،  وهي:  الماثل،  بالن�صّ  الغائب،  الن�صّ 
�أعلى  هو  والحوار  والحوار،  والامت�صا�ص، 
والماثلة  الغائبة  الن�صو�ص  فيه  وتتفاعل  الم�ستويات. 

في �ضوء قوانين الوعي واللاوعي...)16(.
والتنا�ص... كما يذهب �سعيد يقطين في كتابه »انفتاح 
ذاتي  انه  الى  وال�سياق«  الن�ص  الروائي:  الن�ص 
ن�صو�ص  تفاعل  ول  بالأ يق�صد  وخارجي.  وداخلي 
الكاتب الواحد مع بع�ضها، لغوياً و�أ�سلوبياً ونوعياً، 
كتاب  ن�صو�ص  مع  الكاتب  ن�صو�ص  تفاعل  وبالثاني 
وبالثالث  �أدبية،  غير  �أو  �أدبية  كانت  �سواء  ع�صره، 
التي  غيره  ن�صو�ص  مع  الكاتب  ن�صو�ص  تفاعل 

ظهرت في ع�صور بعيدة)17(.
المعا�صر  الفل�سطينية  المقاومة  �شعر  حظي  وقد 
لا  جمالياً،  مرتكزاً  بو�صفه  فيه  التنا�ص  بح�ضور 
اهتمت  وقد  معه،  يتحاور  ما  بقدر  القديم  على  يتكئ 

في  اهتمت  لكنها  الظاهرة،  بتلك  �سابقة  درا�سات 
نواع  لأ �شاملة  نظرة  دون  جزئية  بتفا�صيل  الغالب 
كما  له،  محوراً  هنا  البحث  اختارها  التي  التنا�ص، 
جديدة  مرحلة  على  ال�ضوء  ي�سلط  هنا  البحث  �أنَّ 
ب�أ�صوات  ممثلة  المقاومة،  �شعر  تطور  مراحل  من 
الحالي،  الفل�سطيني  الحدث  واقع  �إلى  �أقرب  �شعرية 
البعيدة  المعدلة،  الواقعية  روح  على  حافظت  والتي 
�أ�صوات  وهي  الغام�ضة.  الميتافيزيقية  الت�أملات  عن 
لم تحظ في الغالب بالدرا�سة والتحليل على الرغم من 

ن�ضجها الفني الكبير.
وفق  البحث  �أفكار  ترتيب  منهجية  البحث  واعتمد 
تق�سيمات عامة وفرعية، ا�ضطرته �إلى ف�صل الحديث 
عن ن�صٍّ ما ب�شكل متوا�صل. فكان تحليل الن�صو�ص 
نواع  لأ الجمالي  بالتق�سيم  علاقته  على  بناء  يَرِدُ 
التنا�ص. ذلك �أن َّو�ضع الن�صو�ص مع التحليل الفني 
�أنواع  لها ب�شكل متكامل �سي�ؤدي �إلى خلل في ترتيب 

التنا�ص والتداخل بينها.
الم�ضمون؛  في  التنا�ص  مجالات  �إلى  البحث  و�ضم 
معاييره  له  �أدبي  جن�س  بين  ال�شكلي  التنا�صَ 
بناء  �آليات  له  �آخر  �أدبي  وجن�س  وخ�صو�صيتهن 
جمالية تختلف عنه، مثل التنا�ص بين الن�ص ال�شعري 
ما  وذلك  والق�ص�صي،  الدرامي  الن�ص  وجماليات 
وفق  تف�سر  قد  م�ضامين  في  للدخول  البحث  ا�ضطر 
ها بعيدة ن�سبياً عن التنا�ص بمفهومه  �أنَّ المعهود على 
التقليدي. كما �أنَّ طبيعة الحديث عن معمارية التنا�ص 
البناء  مثل  منها  بد  لا  �أمور  عن  الحديث  تطلبت 
يكتمل  الق�ضايا  وبتلك  المو�شحة...،  ونظام  الدرامي 

الحديث عن فكرة معمارية التنا�ص الجديدة.
واهتم البحث بالمزاوجة بين النظريات النقدية العلمية 
ونظرية  علمي  جمود  مِنْ  تحتويه  قد  بما  الجديدة 
الذاتية  الر�ؤية  تقديم  على  القائم  الفني  التحليل 
بين  علاقات  مجرد  لي�س  فالتنا�ص  المعللة.  ب�أحكامها 
الن�صو�ص بل علاقات تحتاج �إلى تقييم، �إنْ كانتْ قد 
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�أكثر  بمفهوم  وال�سرقة  )التلا�صّ(  حد  �إلى  و�صلت 
�أم  القديم،  ال�شعرية  ال�سرقات  من م�صطلح  خطورة 
بداع والتوظيف الجمالي القائم على ترتيب  �إلى حد الإ
المفردات القديمة ب�شكل جديد، وذلك ما اهتم البحث 
ولى في الملخ�ص و�صولا �إلى  بتو�ضيحه منذ ال�سطور الأ
لا  بداعي  الإ التنا�ص  مفهوم  تحديد  �أجل  من  النتائج 
على  قدرة  دون  خر  الآ على  المتكئ  العاجز  التنا�ص 
المتوقع  من  كان  ولذلك  نتاج،  الإ و�إعادة  اله�ضم 
فيها  يظهر  التي  التقييمية  حكام  الأ بع�ض  �صدور 
الإعجاب، �أو التمييز بين جمالية ن�ص عن �آخر في بع�ض 
حيان. مع مراعاة �أن ذلك رافق التنا�ص في �أولياته  الأ
البداية  من  خ�ضعت  ال�شعرية  فال�سرقات  المعرفية، 
و�أيهما  اللاحق  والن�ص  ال�سابق  الن�ص  بين  للتمييز 

خر. تفوق على الآ

تفا�صيل الجديد في �صورة درامية تحافظ على الفهم 
تماماً،  الم�شهد  �سوداوية  عدم  في  ال�سليم  الدرامي 
يقول  جديد،  من  النهو�ض  في  مل  الأ بوارق  وامتلاك 

�شاعرنا:
�أين وّىل  القَرَنْفُلِ يا �سليكُ، فلا تقل لي:  بعِ رائحة  للرَّ

نفرى؟ ال�شَّ
ه في البِيد يطلب ر�أ�سها... والث�أر يغلي  زد تعرف �أنَّ فالأ

في دمه
لهاث  عن  �أبحثُ  البِيد  في  م�سافتي  ارتجلت  و�أنا 

الهاربين، و�أقتفي �آثارهم 
وا ، لم يكن لزجاج  �أحبابي وفرُّ وقد ا�ستباحوا حيَّ 

�سياراتهم �ستُر
ياقاتهم في كفِّ خولةَ قبل �أن تتقهقرا

�أو تقهرا
فقد امتطت �أ�شواقها، وم�ضت تطارد جَمْعَهُم

ويحت�سي  ؤاد  الف� يُدمي  �أح�شائها  في  والنِّ�صل 
ى خَاتِها الحرَّ َ �َرص

زقة يابن �سُلكةَ والذرا؟  ور�صا�صُهم ملأ الأ
فمن الذين ت�سللوا للحي ليلا يا تُرى!!

و�أنا على تلك التلال �أ�صدُّ قطعان الذئابِ
 و�أحت�سي فنجان �صبري في قلقْ

فقْ والليلُ من�سابٌ على حد الأ
بعد اجتماعٍ عند عروة في الم�ساءْ

قد كان عروةُ حينها يبكي، ولم �أعهدْه يوماً باكياًِ
 ماذا دهاك؟! 

وحنيُن ناقتِه على مدِّ المدى متح�شرجٌ 
ها غ�صت من الماء القراح)19( وك�أنَّ

والجمال  النوق  بين  بالحا�ضر  الما�ضي  يختلط  حيث 
قديماً  الحي  على  والعدوان  ال�سيارات،  وزجاج 
ؤلما  م� الحا�ضر  ويطل  الم�شروع.  والث�أر  وجديداً، 
م�شرق،  ما�ضٍ  عن  مغايرة  �صورة  المتلقي  ليمنح 
زور تمثل التغير الحا�صل بين البطولة  فخولة بنت الأ
الا�ست�شهادية  الجديدة  والبطولة  المنت�صرة  القديمة 

التنا�ص الخارجي )مع التراث(
يعدّ التنا�ص مع التراث مدخلا ل�شحن الن�ص بموروث 
الجماليات  من  كثير  تتخلله  وفكري وجمالي  عاطفي 
العتيقة في ثوب جديد، فالت�ضاد يت�سع لي�صبح مفارقة 
موقف و�صورة، لا ت�ضاد كلمة �أو كلمتين، وال�صورة 
حيان لت�صبح �صورة كلية،  الجزئية تمتد في كثير من الأ
ت�سكن في )تلافيف( الن�ص من بدايته �إلى نهايته، فلا 
الت�شبيه ولا الا�ستعارة بمفهومهما الجزئي يكافئان 
بناء ال�صورة المتكامل في جحفل من الح�سن والجمال; 
�إذ ت�سكن ال�صورة الكلية بالقرب من المفارقة وفي حي 
من �أحياء البناء الق�ص�صي... ذلك ما يمكن �أن يلم�سه 
المتلقي في رائعة ال�شاعر الفل�سطيني خ�ضر جحجوح 
كثير  مع  تتماهى  التي  القرنفل«)18(،  رائحة  »للربع 
العربي  الواقع  �إدانة  في  المعا�صرة  الق�صائد  من 
التي منحت  الق�صائد  الما�ضي، تلك  �أمجاد  �إلى  قيا�سا 
كافورياً  معنى  والروميات  جديداً،  معنى  العنتريات 
ن�سيج ق�صيدة جحجوح تمتلك وهجاً  لكن  معا�صراً، 
�إبداعياً و�صورةً لاذعةً حارقةً ت�شدّ القديم ;لي�سكن في 
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في  ال�شاعر  وُفق  وقد  ت�ست�سلم،  ولا  تنك�سر  التي 
ما  بكل  ن�صه  ف�ضاء  في  لتعي�ش  هنا  خولة  اختيار 
المحافظة  في  ووُفق  �أ�صيلة،  بطولية  معانٍ  من  تحمله 
الجرح  النتيجة  كانت  و�إن  الثوري  ا�ستمرارها  على 
ينطق  وهو  البلاد،  وتحرير  الن�صر  لا  والا�ست�شهاد 
الما�ضي وهنا  هناك في  العربية  للمر�أة  بواقع م�شرق 
في الحا�ضر، ورمزية خولة لها دلالتها في ا�ستنها�ض 
يجابي  الإ الدور  ذلك  �إلى  وين�ضاف  الرجال،  نخوة 
ا�ستمرار  على  الدال  يجابي  الإ ال�شاعر  دور  المتحوّل 
المنتظر  مل  الأ �إلى  بالإ�ضافة  والتنوير،  الوعي  حياة 
ذلك  كان  و�إن  بالث�أر،  ال�شهير  وق�سمه  ال�شنفرى  في 
مجموع  من  يجابي  الإ التجاوب  �إلى  يفتقد  التنوير 
خرى، ف�أبطال الما�ضي يفتقدهم  عنا�صر الانت�صار الأ
ن التحوّل ال�سلبي نقلهم من دور المواجهة  الحا�ضر لأ
والمقاومة �إلى دور الانك�سار النف�سي والمادي، فعروة 
وال�شهم  للفقراء  المنت�صر  والكريم  ال�ضعفاء  ن�صير 
المحافظ على قيم الحب والوفاء عزيز الدمعة ع�صي 
عن  يتخلى  بكّاء،  رجلٍ  �إلى  يتحوّل  عروة  البكاء؛ 
والح�سناوات  الق�صور  ترف  في  وينغم�س  ال�ضعفاء 

ذوات الهوية الغريبة:
ثير ما عاد عروة وردةُ ال�صحراء، فار�سَها الأ
فالق�صر �أو�سع من ف�ضاء البيد يا ابنة منذرٍ 

فيه الح�سان الفاتناتُ الناعماتْ
�أوقاتَ  ال�صحراءِ  فار�سَ  �أن�ست  قراط  والأ والِحليُ 

ى ال�ّرس
 والغيد تحترف اللغاتْ

ولها ر�شاقة نحلةٍ، ودلالُ ظبيٍ بين �أجنحةِ الق�صورِ
ثافي  و�أنت تحترفين تجفيف القديد على الأ

والق�صُر �أرحب من ف�ضاء البيدِ في لفحِ الهجيْر
ما عاد عروةُ يمتطي �أفرا�سَه ليلا. 

باع الجزور و�أبدل الخيلا
و�سيوفَه ورماحَهُ وق�سيَّه ونبالَه...

وال�سهلَ والتلا

)لن ينجدَ الملهوف بعد اليوم  �أو يقري ال�ضيوف(
وم�ضى لتغ�سلَ ج�سمَه ال�شقراءُ من و�سخ الدماءْ

 وتزيلَ عن �أ�سماله التاريخ بالكافور والحناءْ)20(
و�إنما  هنا،  التراثي  بالتنا�ص  ال�شاعر  يكتف  ولم 
من  الق�ص�صي،  البناء  بجماليات  ق�صيدته  �شحن 
خلال ا�ستح�ضار ال�شخ�صيات في زمن خا�ص ومكان 
متخيل، �ضمن �أحداث درامية قائمة على ال�صراع بين 
يجابية الم�ستمدة ب�شكل رمزي  القيم ال�سلبية والقيم الإ
الحوار  ت�سلل  وقد  والحا�ضر،  الما�ضي  �سلوك  من 
دهاك؟«  »ماذا  الموجع  ؤال  ال��س في  ليتمثل  الخارجي 
الم�شهد  مفردات  ت�ست�شعرها  وجدانية  م�شاركة  مع 
خرى بما فيها ناقته الموجوعة، مما  وال�شخ�صيات الأ
يمتد  الذي  يجابي  الإ الم�شهد  مكونات  ب�سعة  يوحي 
م�أ�ساوية  من  الرغم  على  خرى،  الأ الكائنات  لي�شمل 
رهابي  الإ تاريخه  من  الرمز  عروة  تن�صل  في  الم�شهد 
وانتهى  تّما  قد  الدوني  والا�ستبدال  فالبيع  القديم، 
مر، بينما �سكنت نجدة الملهوف و�إكرام ال�ضيوف  الأ
والم�ستقبل،  الحا�ضر  على  الدال  المنفي  الم�ضارع  في 
الدم  ن  لأ التناق�،ض  على  القائم  القذر  الغ�سيل  وفي 
المقاومة  على  دال  نظيف  رمز  فهو  قذرا  كان  و�إن 
�سكنته  و�إن  والغ�سيل  عداء،  الأ والب�سالة في مواجهة 
معاني الطهارة �إلا �أنه دال هنا على الخيانة والتخلي 

والانك�سار والا�سترخاء لمغريات الدنيا الجديدة
قمم  في  الفر�سان  قاهر  عرفنا  من  عروة  ظلَّ  ما 

ال�سوافي... 
كان يبكي عند فاتنةٍ من الرومان تهوى �أن ت�سافرَ،

�شواق من وجع المنافي...  كي تهدهد لاعج الأ
كلُّ الذين بكوا على عتبات خيمته ليطعمهم،

 �سيلتحفون �أ�سمالَ ال�ضياعِ
فلترحمنِّي لا تقل لي �أين ولى ال�شنفرى؟

زدُ تعرف �أنه في البيدِ موتورٌ وواترْ؛ فالأ
فمن الذين ت�سللوا للحيّ ليلا...

و�سبَوا لبابة ثم ليلى...؟
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لفح  في  ر�ض  الأ ب�شوكٍ  ملتحفٌ  التل  وراء  و�أنا 
ال�صراعِ)21(

الدامي  الواقع  معطيات  من  ال�شاعر  وي�ستمد 
المت�ساقط  فعروة  المبعثرة،  مل  الأ عنا�صر  والم�ؤ�سف 
كرمز دال على مجموع الم�سئولين الذين طالما وعدوا 
النا�س بعطاءات لا حد لها، وخولة الجريحة المطعونة 
البار  ال�شنفرى  يقابلهم  المخطوفتين،  ولبابة  وليلى 
با�ستمرار  تَعِدُ  الغائبة  و�شخ�صيته  الث�أر،  بق�سم 
وهو  الثمن،  كان  مهما  الموجِعة  وردودها  المقاومة 
�صفعة  مقابل  الرجال  من  مائة  يقتل  �أن  �أق�سم  الذي 
واحدة �أخرجته من وهم الحرية �إلى واقع الا�ستعباد 
عندما اكت�شف �أنَّه مجرد �أ�سير مختطف منذ ال�صغر، 
وقد قتل ت�سعة وت�سعين �شخ�صاً، واكتمل عدد القتلى 
ف�سقط  بجمجمته،  خ�صومه  �أحد  تعّرث  عندما  المائة 
�سطورة. وقد برع ال�شاعر  جريحاً ميتاً كما تقول الأ
الع�صور  جمع  على  القادر  التراثي  الف�ضاء  ر�سم  في 
المتباعدة; لتكتمل �صورته وعنا�صر مفارقته، وظلت 
زد، والبيد، والنَّ�صل ،والتِّلال، والذئاب،  مفردات: الأ
وال�سهل  والخيل،  ،والجزور،  ،وال�صحراء  والناقة 
الف�ضاء  ذلك  �إلى  منتميةً  ثافي؛  والأ والقديد،  والتل، 
انتماء �أ�سهم في ح�ضوره لولا مفاتيح �شفافة تعمدها 
الوطيدة  علاقته  التراثي  الم�شهد  ;ليمنح  ال�شاعر 
بالواقع المعا�صر من خلال زجاج ال�سيارات وياقات 

المعتدين.
ويلاحظ المتلقي �أنّ الق�صيدةَ  كانت عبارة عن امت�صا�ص 
�إنتاج  و�إعادة  �أخرى.  ن�صو�ص  من  لكثير  وتحويل 
معروفة،  و�شخ�صيات  ن�صو�ص  و�أ�شلاء  لن�صو�ص 
تحديد   َّ َمت كما  تماماً  واللاوعي،  الوعي  في  قابعة 
قد  �شلاء  الأ تلك  �أن  �شك  ولا  �سابقا،  التنا�ص  مفهوم 
كوّنت ن�صا جديدا يمتلك خ�صائ�ص ذاتية جديدة، لم 
روحا  ومنحته  ت�شربته  بل  القديم،  �سمات  في  تغرق 
جديدة �أ�سهم ال�شاعر في �صهرها �ضمن �إطار بوتقته 
�سليك  والعدّاء  وال�شنفرى  وخولة  فعروة  بداعية،  الإ

الجغرافيا  حيث  من  جديد  ن�صي  ف�ضاء  �أبناء  هم 
حداث،  الأ تداعيات  حيث  ومن  والزمانية،  المكانية 

ومعطيات ال�صراع، وانفتاح النهاية.
�أكثر  على  التراث  توظيف  �إلى  �سعد  رامي  لج�أ  وقد 
لفاظ ذات الدلالة  من �صعيد)22(، من ذلك توظيف الأ
المرتبطة بمواقف معينة، حيث  الدينية  �أو  التاريخية 
بما  �شِعْره  ي�شحن  �أنْ  و�سريع  عابر  ب�شكل  ا�ستطاع 
ذلك: )ووالد  والمواقف، من  لفاظ  الأ تلك  مثل  تحمله 
عراب  الأ على  واقر�أ   ، يعد  التتار ولم  عاد   ، ولد  وما 
و�أراك   ، وكربلاء   ، م�سندة  وخ�شب  الكتاب،  فاتحة 
كخن�سا()23(، ويبدو  �أن �أبرهة ومحاولة هدم الكعبة 
�أكثر من بعد؛ لان�سجامها مع واقعه  قد �أخذت عنده 
الجديد ، كما �أنّ التَّتار وهولاكو ظلوا يطلون بر�أ�سهم 

في �شعره في �أكثر من مو�ضع)24(. 
ولم ي�ستند رامي �إلى جدار التراث الكبير على �سبيل 
الما�ضى،  �أمجاد  �إلى  واللجوء  الحا�ضر  من  الهرب 
من  �أكثر  في  التراثي  المعُطى  ك�سر  عملية  مار�س  بل 
مو�ضع;لي�صنع �أكثر من مفارقة، ف�شعب الله )المحتار( 
)المختار()25(،  الله  �شعب  يد  على  مرين  الأ يعاني 
وكربلاء تتجدد في جنين)26(، و�أبرهة يح�ضر; لهدم 
في  و�أ�سامة  ر�سمي)27(،  عربي  على طلب  بناء  الكعبة 
زمن الردة الجديد لا يجد مَنْ ينا�صره، وعثمان يعاني 
واقِعه  ع�صرنا  في  يمثل  لا  وعنترة   ، �أبرهة  �شتم  من 
�أنْ  العارمة  ثورته  في  �أراد  رامي  وك�أنَّ  ليم)28(،  الأ
مور ر�أ�ساً على عقب، كما انقلبت على �أر�ض  يقلب الأ
ن عثمان و�أ�سامة وعنترة اليوم لي�سوا هم  الواقع; لأ
م�س ، وهي مفارقة �صادمة تعتمد على البون  رجال الأ
ال�شا�سع بين مفردات تراثية م�شرقة وواقع معا�صر 
مهين ، في محاولة منه لبعث اليقظة في نفو�س المتلقين 
المعدول  وقلب  الم�ألوف  بك�سر  و�إخافتهم   ، والقلوب 
يقول  التي  )الردة(  عن  الجميلة  ق�صيدته  ذلك  من   ،

فيها : 
تُعقد قمة 
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ل�شدّ الهمة 
في�شتم �أبرهة عثمان 
ويرفع للردة عنوان 
تهم  ويترك عنترة قمَّ
ليبقى في القمة اثنان.

تُطوى �صفحتنا على عجل 
وتُو�ضع في ركن معروف 
لتنه�ش �أحرفها الجرذان.

ثرِ  وعلى الإ
جي�ش الردة 

حزان.  يزرع في الوطن الأ
ويبقى �أ�سامة ُ
كفرخ حمامة 

وطان. يبكي ل�ضياع الأ
جرح في خا�صرة القائد 

�سهم �صائد 
يتفرج كل الجيران.

رحل �أ�سامة 
مةَ دون ح�صان!)29( ترك الأ

على  الاتكاء  في  مفلح  محمود  ال�شاعر  برع  وقد 
اختار  فقد  التراث)30(،  وتوظيف  لفاظ  الأ �إيحاءات 
المعنى،  تقرّب  معبرةً،  ملائمةً  �ألفاظاً  لمعانيه  ال�شاعر 
والعاطفة  الفكرة  مع  ليتفاعل  المتلقي  وت�ستثير 

والموقف، ويُلاحظ ذلك في قول ال�شاعر:
- و�أقولُ يا جيلَ الم�صاحف

- ها �أنت كالينبوع تدفق في �صحارينا
- فلكم تباط�أ في الرحيل عن القرى عام الرمادة

- فاقر�أ على تلك الر�ؤو�س الزلزلة)31(
حيث تت�ضافر كلمة الجيل مع »الم�صاحف«; لتجذب 
�إلى �سر القوة في زمن ال�ضعف، فهي و�صف  المتلقي 
القديمة  بالعلاقة  للقوة وحث على الالتزام، وتوحي 

بين العرب والم�صحف وما حققوه من عزة به.
المعنى،  في  قوة  »الينبوع«  �إعطاء  في  اعر  ال�شَّ وينجح 

في  المتمثل  بالمكان  يربطه  عندما  القيمة  في  وكثرة 
بالارتباط  موحية  �صورة  في  وذلك  ال�صحراء; 
والنجاح،  بالخير  وال�سعي  والفداء  الت�ضحية  بين 
نظري  وجهة  من  ي�ستثير  فالينبوع  المراد،  وتحقيق 
حكاية �إ�سماعيل وهاجر والمحنة التي تقود �إلى ال�سعي 

فالنجاح.
معنى  من  �أكثر  الرمادة«  »عام  في  ال�شاعر  ويخت�صر 
هذا  وارتباط  والقحل،  والجفاف  والمعاناة  لل�ضنك 
عليه،  الانت�صار  معادلة  في  والخير  بالعدل  المعنى 
فغيابُ عمرَ يطيل عام الرمادة ومجيء الجيل الجديد 
بنِ الخطاب ب�شرى  عمرَ  الم�ؤمنين،  �أمير  بموا�صفات 

قوية بزوال الواقع المجدب.
ويُلاحظ نجاح ال�شاعر في المواءمة بين توظيف الدلالة 
القائل  ال�سياق  مع  »الزلزلة«  خلال  من  القر�آنية 
بالتَّجمع اليهودي في فل�سطين؛ وما ينتج عن هذا من 
و�صف للواقع؛ وو�صف للحل، فاختيار ا�سم �سورة 
�أخرى ،وو�ضعه هنا ما كان ليحقق ما �أراد �أن يوحي 
المقاومة بين  »الزلزلة«  في  مزج  الذي  ال�شاعر  به 
و القد�سية. ويتحدث ال�شاعر عن الم�صاحف وترتيل 
الظهيرة والم�ساء في بداية الن�ص، ثمّ ي�ستعر�ض �أ�سماء 
�سور بعينها في مواطن تحمل ر�ؤية تنا�صية فريدة لا 
ن التفاعل  يكاد ينطبق معها ا�سم �سورة دون �أخرى، لأ
يقوم على الت�ضمين الموحي ب�أبرز ما تمثله ال�سورة، 
تي�ّرس  ما  قراءة  بلال  من  يطلب  ثم  بالزلزلة،  يبد�أها 
�سورة  ويختار  الابتلاء،  ظروف  في  الم�ؤمنين  على 
الم�ؤمنين، بما تت�ضمنه تلك ال�سورة من معاني ال�صبر 
�سا�س من �صفات الم�ؤمنين التي تت�صدر  المنبثق في الأ

ال�سورة، وتذكّر بالعهد مع الله. ثمّ يقول:
بردَ  يا  الطهر...  �سليل  ويا  �أيها الجيلُ الجديدُ...  يا 

اليقين
كن با�سم ربك قلعة للخائفين... ومنهلا للظامئين

وكن ر�صا�صاً... كن ق�صا�صاً...
... كن جذوراً... كن طيوراً

 كمال غنيم،اتجليات التناص  في شعر  المقاومة ...، مجلة جامعة الخليل للبحوث، المجلد  )5(، العدد )2(، ص )104-75(،2010

8

Hebron University Research Journal-B (Humanities) - (???? ????? ?????? ??????- ? (?????? ?????????, Vol. 5 [2020], Iss. 2, Art. 4

https://digitalcommons.aaru.edu.jo/hujr_b/vol5/iss2/4



83

عراف« في الزمن العجين كن كما �شاءت لك »الأ
ما  بكل  عراف  الأ �سورة  ا�سم  ال�شاعر  يوظّف  حيث 
�صف  �إلى  الانحياز  على  الحث  معاني  من  يت�ضمنه 
الق�ضايا  في  الحياد  على  الوقوف  وعدم  الحق، 
ت�ساوت  رجال  عراف  الأ ف�أ�صحاب  الم�صيرية، 
ح�سناتهم و�سيئاتهم، فكان موقفهم الحرج في برزخ 
بين الجنة والنار، فهم لا �إلى ه�ؤلاء ولا �إلى ه�ؤلاء، في 
�أ�صحاب الحق من ي�ساندهم ،ولا  لحظة يحتاج فيها 
في  يجابية  الإ معنى  تحمل  فال�سورة  عنهم،  يتخلى 
المواقف، ومن الوا�ضح �أنْ كل تلك المعاني قد �شحنها 
الكاتب في م�شيئة ال�سورة و�صاحبها �سبحانه وتعالى، 
ب�شكل عابر يمنح المتلقي فر�صة الت�أمل والم�شاركة في 
قال  الموحية،  التراثية  لفاظ  الأ من  المعاني  ا�ستكمال 
بِ�سِيمَاهُمْ  يَعْرِفُونَ كُلاًّ  رِجَالٌ  عْرَافِ  تعالى:{وَعَلَى الأَ
يَدْخُلوُهَا   ْ َمل عَلَيْكُمْ  �سَلَامٌ  �أَن  ةِ  نَّ َ اْجل �أَ�صْحَابَ  وَنَادَوْاْ 
فَتْ �أَبْ�صَارُهُمْ تِلْقَاء �أَ�صْحَابِ  ِ ذَا �ُرص إِ وَهُمْ يَطْمَعُونَ، وَ�
يَِن})32(. ثم  اِمل عَلنَْا مَعَ الْقَوْمِ الظَّ ْ نَا لَا َجت النَّارِ قَالُواْ رَبَّ

يختم ال�شاعر ق�صيدته بقوله:
يا �أيُّها الجيلُ الجديدُ

وقفت منده�شا على عتبات خطوتك الجديدة
... وقر�أت نب�ضك وانطلقت بلا عِنان

من �سورة »الإ�سراء” جئتَ... ومن نقاء الفجر
...وال�سبع المثاني.

ور�أيتَ من خلف الدخان وجوههم
...وبلوتَ عربدة الدخان
و حملتَ جرحك والهجير

حملتَ جرحك والعبير
فما الذي حملته �أغربة الزمان!؟  

والفاتحة  الإ�سراء  �سورتي  ال�شاعر  يوظّف  حيث 
لحظة  في  الدرامي  الم�شهد  لي�ستكمل  المثاني«  »ال�سبع 
مفتوحة  نهاية  في  الق�صيدة  �إليها  ت�صل  جديدة  ت�أزم 
تت�ضمن ما يُحزن ويُ�ؤلم من جهة ،وما يفرح من جهة 
الن�صر  �سمات  يحمل  الذي  الجديد  فالجيل  �أخرى، 

و�سعيه،  �إيمانه  بين  التكامل  معادلة  وفق  القادم 
الجيل  هو  خرى،  الأ دون  بواحدة  الاكتفاء  وعدم 
الذي  بال�صباح، والجيل  والمتوّج  بالعقيدة،  المح�صّن 
الولادة بكل ما في المخا�ض من  ي�شكّل ح�ضوره طلق 
لم الممزوج بالفرح، ذلك الجيل يعرف عدوه  معاني الأ
جيدا من خلال ال�سبع المثاني التي ترد ب�شكل عابر; 
ه واثق  لت�شير �إلى ال�ضالين والمغ�ضوب عليهم، كما �أنَّ
�إلهي تحمل �سورة  الن�صر هو وعد  ن  الن�صر; لأ من 
�سورة  فبدايات  وواثق،  عابر  ب�شكل  دلالته  الإ�سراء 
علو  بعد  بالن�صر  لهي  الإ الوعد  عن  تتحدث  الإ�سراء 
ائِيلَ ِيف  َ إَِىل بَنِي �إِ�ْرس اليهود، يقول تعالى: { وَقَ�ضَيْنَا �
ا كَبِيًرا،  ِ وَلَتَعْلنَُّ عُلوًُّ تَْني رْ�ضِ مَرَّ الْكِتَابِ لَتُفْ�سِدُنَّ ِيف الأَ
ُوِْيل بَ�أْ�سٍ  نَا �أ إِذَا جَاء وَعْدُ �أُولاهُمَا بَعَثْنَا عَلَيْكُمْ عِبَادًا لَّ فَ�
ثُمَّ  فْعُولًا،  مَّ وَعْدًا  وَكَانَ  يَارِ  الدِّ خِلَالَ  فَجَا�سُواْ  �شَدِيدٍ 
وَبَنِيَن  بِ�أَمْوَالٍ  وَ�أَمْدَدْنَاكُم  عَلَيْهِمْ  ةَ  الْكَرَّ لَكُمُ  رَدَدْنَا 
نفُ�سِكُمْ  نْ �أَحْ�سَنتُمْ �أَحْ�سَنتُمْ لِأَ إِ َ نَفِيًرا، � وَجَعَلنَْاكُمْ �أَكَْرث
واْ  لِيَ�سُو�ؤُ خِرَةِ  الآ وَعْدُ  جَاء  إِذَا  فَ� فَلَهَا   ْ �أَ�سَ�أُمت نْ  إِ وَ�
ةٍ  مَرَّ لَ  �أَوَّ دَخَلوُهُ  كَمَا  َ�سْجِدَ  اْمل وَلِيَدْخُلوُاْ  وُجُوهَكُمْ 
نْ  إِ كُمْ �أَن يَرْحَمَكُمْ وَ� ُواْ مَا عَلَوْاْ تَتْبِيًرا، عَ�سَى رَبُّ وَلِيُتَبِّر
حَ�صِيًرا})33(.  لِلْكَافِرِينَ  مَ  جَهَنَّ وَجَعَلنَْا  عُدْنَا   ْ عُدُّمت
حيث يعتمد ال�شاعر على و�ضوح ر�ؤية الجيل الجديد 
الذي يعرف عدوه جيداً، ويعرف نتيجة المعركة ح�سب 
لم  ب الأ هُ خَبَر الابتلاء، وجرَّ لهي �سلفا، كما �أنَّ الوعد الإ
والعذاب، ويدرك �أن رحلة الانت�صار زاخرة بالجراح 
وال�سعي  الإيمان  معادلة  و�أنَّ  المادية،  والخ�سائر 
الحياة  تفعمها  التي  الرابحة  المعادلة  هي  القر�آنية 
نب�ضا و�إيراقا، فقوله: »وقر�أت نب�ضك« مرتبط بقوله 
إنَّ فيك النب�ض يورق بين ترتيل الظهيرة  �سابقا: » ف�
والم�ساء«، ولذلك جاءت خاتمة الق�صيدة قوية مفعمة 
بالثقة واليقين: »فما الذي حملته �أغربة الزمان؟!«; 
يمتلكه  الذي  الواعي  و�سلاحها  المعركة  �أدوات  ن  لأ
القاتلة;  الغربان  مواجع  كل  �سيف�شل  الجديد  الجيل 
�إيماني  �إطار  ن المعطيات والنتائج مح�سومة �ضمن  لأ
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المح�صّن  »الجيل  الجديد:  الجيل  يمتلكه  وعقدي 
بالعقيدة والمتوّج بال�صباح«.

ويلاحظ �أنَّ لغة ال�شاعر امتازت بال�سهولة والو�ضوح، 
�إذ لا تحتوى على �ألفاظ �صعبة ولا تراكيب �ضعيفة، 
القر�آن  من  م�ستمدة  لتراكيب  توظيفه  �إلى  بالإ�ضافة 
بالإ�ضافة �إلى �أ�سماء ال�سور التي جاءت  في موا�ضعها 

موحية بمكنوناتها في ال�سياق.
في  ال�شاعر  نجح  فقد  والت�صوير؛  الخيال  عن  �أما 
ت�صوير م�شاعره و�أفكاره و�صياغتها في تعبير جميل 

حي وم�ؤثر، من ذلك:
ر�ض... يا طلق الولادة - يا خمير الأ

- يزرع في العيون نخيلها
- �أكلت موا�سمنا الجنادب

- وغادرتنا �آخر ال�سحب الحميمة في ال�سماء
- وقفت منده�شاً على عتبات خطوتك الجديدة)34(

حيث ا�ستطاع ال�شاعر و�سط خطابه المحموم �أنْ يمنح 
النمو  معاني  عن  المعبرة  الحية  ال�صور  هذه  تعبيره 
المطرد؛ والاندفاع �إلى الحياة؛ من خلال: )الخميرة، 
والولادة، وعتبات الخطوة الجديدة(، في  والزراعة، 
مقابل ال�صورة الحية والفعّالة لفكرة الهدم والفناء: 

)الجفاف، والجنادب، والرمادة...( .
التنا�ص الداخلي )مع الن�صو�ص الحديثة(:

لم يكتفِ �شعراء المقاومة بالتَّفاعل الن�صي مع القديم، 
نابع  تفاعل  في  الجديدة  الن�صو�ص  �إلى  حيث اتجهوا 
من الوعي �أو اللاوعي، من ذلك ق�صيدة »ماذا تبقّى« 

لل�شاعر يا�سر علي)35(، التي يقول فيها:
ول ؤال الأ ال��س

ؤالْ ملأ ال�صدور وفا�ض حتّى غ�صّ حلقي بال��س
والذل يع�صر من عيون النا�س �أدمعها الثقال

والهمّ يَنْ�صُلني، وقد ك�َّرس ال�ضلوع على النِّ�صال
والنا�س �أجداث ولا �أرواحَ فيها... كالخيالْ

و��سؤالي المجروح تاه وعزّ -يا قلمي- المقالْ
هذا ��سؤالي �أولًا: 

... ماذا تبقّى في الرجال من الرجال؟
ؤال الثاني ال��س

يا قد�سُ، �إني لم �أبعْ، قد �أثقلتْ ج�سدي الجراحْ
ما هنت لكنْ ران هُونٌ، فوق جرحي، وا�ستراحْ

حكامُنا باعوا البلاد و�أهلَها، باعوا الكفاحْ
وا ال�سجون وقيّدوا �أحرارها، عَزّ ال�سراح ملأ

يا قد�سُ ما لي حيلة، �إنَّ الهوى فينا �أطاحْ
و�أنا هنا، وهناً هنا، وال�صمت يك�سره النواح

ؤالنا ملء الجراحْ..  و��س
ماذا تبقى في ال�سلاح من ال�سلاحْ؟

ؤال الثالث ال��س
تم�ضي ال�سنون، يغيب قرنٌ �آفلٌ، تُطوى ال�سماء

عداء في ليل الفناء ر�ض للأ ويُزفّ زهرُ الأ
ويغيبُ �صبح الكون في عنف الظلام، ولا �ضياءْ

وال�سّافرات الكا�سيات العاريات ولا رداءْ
يفخرن في عي�ش البهائم في ال�صحاري والعراء

ووجوههن جمادُ �صخر، 
لا احمرار ولا �صفاء ولا حياءْ

�أنا ل�ست �أدري ما جرى، 
ى في الن�ساء من الن�ساء؟ ماذا تبقَّ

ؤال الرابع ال��س
بلغ الزمان مداه وامت�شقَ الحياةَ من المكانْ
مانْ و�أق�ضّ �أ�سباب الوجود وهزّ �أركان الأ

بى �سيلُ الذنوب، ولي�س في الدنيا �أذان بلغ الزُّ
والنا�س يفتنها الظلام، وخمرةٌ بين الح�سان
قم.. خلف بابك طارقٌ، �إنَّ القيامة خطوتان

�أنذرْ، وعِظْ هذا المدى..
ماذا تبقّى في الزمان من الزمانْ؟)36(

والق�صيدة تذكرنا بطلا�سم �إيليا �أبو ما�ضي من حيث 
�سلوبُ، حيث �سارت على نمط ا�ستعرا�ض  ال�شكلُ والأ
نهاية  مع  ؤال  ال��س وطرح  لم،  والأ الحيرة  �أ�سباب 
ذاته  الفني  البناء  لنف�سها  اتخذت  وهي  مقطع.  كل 
نقطة  من  يبد�أ  الذي  اللولبي،  البناء  ذلك  للت�صوير، 
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حلقة  بداية  م�شرعا  ذاتها  النقطة  �إلى  يتجه  ثم  ما، 
تنويع  مع  ال�سابقة  الحلقة  ف�ضاء  في  ت�سير  جديدة، 
فني لمجالات الحيرة فيه)37(. �أمّا من حيث الم�ضمون، 
لكن  الت�شا�ؤم،  مجال  في  الق�صيدتان  تقاطعت  فقد 
�شتان بين ت�شا�ؤمٍ جاذبٍ �إلى الغور المخيف، وت�شا�ؤم 

جاذب �إلى ال�سماء!
علي(  )يا�سر  لل�شاعر  تبقى؟(  )ماذا  ق�صيدة  وتَهتَمُّ 
تنتقل  فهي  المعا�،صر  الم�سلم  العربي  ن�سان  الإ هموم 
من وجع �إلى وجع، وت�سافر من دوائر �ألم �إلى دائرة 
تلت�صق  جارحة،  �أ�سئلة  هنا  الملِّحة  �سئلة  والأ عذاب، 
مَنْ  هنا:  بالم�سئولين  )المق�صود  الم�سئولين  بذوات 
�سئلة( ب�شكل موجع م�ستفز ي�ستنه�ض  تطرح عليهم الأ

الهمم ويجلد الذوات.
دائرية  حلقات  �إيليا  ��شأن  �سئلة  الأ لهذه  �شكّل  وقد 
منها في  كلٌّ  بعيد منف�صلة، ويحلِّقْ  الناظر من  يظنها 
الذين  الرجال  بداية  تتناول  المعادلة  وحلقات  فلك، 
�إلى  المعادلة  تنتقل  ثم  الذل،  وا�ستمر�أوا  ا�ستناموا 
�أ�صحابه  كُبل  وقد  ال�صد�أ،  من  يعاني  الذي  ال�سلاح 
حرار، و�سيطر على نب�ضه الحكام، وت�شكل الحلقة  الأ
في  انخرطن  اللواتي  الن�ساء  تدين  بعيدة  نقلة  الثالثة 
ت�أمل  ولا  الرجال،  يبالِ  لم  �سلبي،  ب�شكل  الم�ؤامرة 
جيال  �أدوات �ضياع الأ �أداة من  �سجن ال�سلاح، وكنّ 

بتفاهة الفكر و�سطحية العي�ش وتبلد الم�شاعر.
خيرة فقد لج�أت �إلى محاكمة  و�أما الحلقة الرابعة والأ
الغفلة(،  و)�سيل  الذنوب(  )�سيل  في  الغارق  الع�صر 
الثلاث  النقاط  �أنْ ت�ضع  الدائرة تحاول  وك�أني بهذه 
الدالة على الحذف المتبوعة بكلمة )�إلى �آخره(، والتي 
ولى،  تمثل واقع النتائج المترتبة على الدوائر الثلاث الأ
مور �إلى ال�ضعف  مر قد تجاوز الحد، وو�صلت الأ فالأ
من  الكبير الذي تغيب فيه الحياة وتُنتزع وينك�سر الأ

وينت�شر الظلام.
وعلى الرغم من �أنَّ هذه الحلقات الدائرية الا�ستفهامية 
�أنها حملت  �إلا  �إلى المتلقي بهدوء  القا�سية قد ت�سللت 

�أ�سئلتُها  وكانت  مكبوتة،  و�آلاما  متفجرة  عواطف 
التي  البواعث  �إلى  قيا�ساً  مهذبةً  الم�ستفزة  الختامية 

انطلقت منها!
ولعل ال�شاعر، وهو ينتقل �إلى حلقة الن�ساء، �أحبَّ �أنْ 
تعني  لا  فالهزيمة  ببع�ضها،  المعادلة  �أطراف  يربطَ 
على  ير  ال�سَّ تعني  ما  بقدر  وال�سلاح  الرجال  غياب 
مجرد  ت�صنعه  لا  والنَّ�صر  منحرف،  حياة  منهاج 
ت�صنعه  ما  بقدر  �صدئة،  غير  �أ�سلحة  �أو  بندقية 
محجّة  على  و�سيرها  ال�صغيرة،  الحياة  مفردات 

بي�ضاء لا انحراف فيها.
خرى )ال�سلاح والزمان( فهي  �أما �أطراف المعادلة الأ
جانب  �إلى  الثانوية  طراف  بالأ هنا  �أ�شبه  نظري،  في 
طراف الرئي�سة، المتمثلة في جناحي الكون )الرجال  الأ
�أخرى  �أطراف  عن  نائبةٌ  طراف  الأ وهذه  والن�ساء(، 
ال�شعورية  ال�شحنة  �أو  المعادلة  في  تح�ضر  لم  كثيرة 
ثانويتها  تعني  ولا  ذلك!  من  الرغم  على  بها  المكتظة 
�إليها  تنتمي  التي  طر  الأ ت�شكل  فهي  �أهميتها  عدم 

طر التي لا ت�ستغني عنها. طراف الرئي�سة تلك الأ الأ
الت�شا�ؤم  جدلية  وعن  الم�ضمون،  �صعيد  على  و�أما 
الرغم من  والتفا�ؤل هنا، فهي حا�ضرة بقوة، وعلى 
إنَّ ال�شاعر يلقي التفا�ؤل في ملعب  طغيان )الت�شا�ؤم( ف�
�أو  �سئلة، فيقول: )لا!(  المتلقي، الذي قد ت�ستفزه الأ

)نعم!(، وتتفاعل لديه الم�شكلة، �أو هكذا نتوقع!
كاهل  على  لظاها  يقع  الملحة  �سئلة  الأ هذه  �أن  كما 
الرجال،  الرجال  فيقر�أها  العاملين  وغير  العاملين 
الملتزمات  والن�ساء  �أكفَّهم،  على  �أرواحهم  حاملو 
بالمحجّة البي�ضاء، ويقر�أها المتخاذلون والمت�ساقطات 
في  يجابي  الإ رفَ  الطَّ يا�سر  ظلم  فهل  والحكام، 
المعادلة؟ هل حالنا بالفعل قاتم كما �صوره هنا، �ألي�س 
يفعل  و�سلاح  ملتزمات  ون�ساء  �شرفاء  رجال  من 
�أولئك  �إجابة  ولكن  بلى،  هي:  الإجابة  عاجيب؟  الأ
يجابيين التي �أتخيلها هنا: تلك �أ�سئلتنا، وال�شاعر  الإ
عبّر عنا، فنحن في المعركة وحدنا، وما زالت المعركة 
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غير مح�سومة، وكثير من النا�س في غفلة عنا وعنها، 
توجعهم  فهل  �سئلة،  الأ بتلك  ي�صرخ  حالنا  ول�سان 
بين  النف�سي  التناغم  مدى  الوا�ضح  ومن  �أ�سئلتنا؟ 
يا�سر وطلا�سم �إيليا، ذلك التناغم المبني على الحيرة، 
�إجابات، مع انغما�س الطلا�سم  �سئلة دون  الأ وتوالي 
فكار الفل�سفية الت�أملية، وانغما�س �أ�سئلة يا�سر  في الأ

في عالم ال�سلوك وف�ضاءات الواقع ال�سيا�سي.
�أما على �صعيد ال�صورة والخيال، فقد عبرت ال�صور 
بال��سؤال،  حلقي  )غ�ص  الم�أ�ساة:  واقع  عن  الجزئية 
ويزف  جرحي،  فوق  هُون  ران  المجروح،  ��سؤالي 
عداء، �سيل الذنوب...(، �أما ال�صورة  ر�ض للأ زهر الأ
تكتمل  التي  اللولبية  ال�صورة  �إلى  انتمت  فقد  الكلية 
فيها كل مقطوعة للتعبير عن الفكرة العامة والعاطفة 
م في الق�صيدة، فكل مقطوعة تمثل �صورة متكاملة  الأ
خرى  دالة على م�ضمون الق�صيدة وت�أتي المقطوعة الأ
�أ�سهم  وقد  ذاته،  الفلك  في  يدور  �آخرا  �إيقاعا  لتحدث 
عن  المولّد  الم�ضمون  اللولبية  ال�صورة  تحقيق  في 
الم�ضمون العام، والقافية التي تنوعت لكنها حافظت 
على �ألف المد قبل الروي في كل الدوائر، والا�ستفهام 
الموجع الذي اتبع النمط ذاته. ولا �شك في وجود ذلك 
يا�سر  ق�صيدتي  في  اللولبيين  البناءين  بين  التماهي 

و�إيليا.
التنا�ص  ملامح  يا�سر  ق�صيدة  �إلى  ت�سللت  وقد 
تراثية متفرقة، من ذلك: »ران  الجزئي مع مفردات 
�سيلُ  الزبى  و«بلغ  العاريات«،  و«الكا�سيات  هون«، 

الذنوب«.

جحجوح، التي مرت بنا قبل قليل، حيث دارت فكرتها 
في  �شعوبهم  رادة  لإ الزعماء  خذلان  حول  �سا�سية  الأ
التحرير والا�ستقلال الحقيقي، وي�ستطيع المتلقي �أن 
ير�صد تلك الفكرة في �أكثر من ق�صيدة كتبها ال�شاعر، 

حيث يقول في ق�صيدة بلاغ:
يا عا�شق الموت بلّغ �أمة العرب

                       الذبح فيه وفيه الدمّ �أودية
فليخ��سأ العرب ما �أورت حجارتنا

                     يا �صانع المجد بلّغ �أمة الطرب
من موطني خبرا يع�صى على الخطبِ

نهار في الكثبِ                     تجري كما جرت الأ
نارَ انتفا�ضتنا بالفتيةِ النُّجُب

                  �أنّا �صمدنا ولم نخ�ضع لمغت�صبِ)38(
في  المتمثلة  يجابية  الإ عنا�صر  المتلقي  يلاحظ  حيث 
الذين لا يهابون الموت، ويمار�سون  �أطفال الحجارة 
مكانات المتوا�ضعة التي يملكونها في  �صناعة المجد بالإ
العربي، غير المب�صر لحجم الجرائم  مقابل الخذلان 
لكن  والطرب.  الترف  �أوان  في  والمنغم�س  والمذابح، 
بم�سرحة  تميزت  القرنفل«  رائحة  »للربع  ق�صيدة 
مت�صاعدا،  دراميا  منحنى  الحدث  ومنح  طراف  الأ
يمتلك برمزية �شفافة ملامح �شخ�صيات تراثية ت�شي 
بالواقع، وتبلور الق�ضية ب�شكل �أكبر من خلال الغو�ص 
من  اتخذته  ما  وتفا�صيل  ال�شخ�صيات  �أعماق  في 
مة الطرب هنا، يجدها  مواقف، فال�صورة الجزئية لأ
المتلقي �صورة كلية حية في �شخ�صية عروة الذي خذل 
ال�ضعفاء وتخلى عن الفقراء وتنكّر لما�ضيه الفرو�سي، 
وانغم�س في غ�سيل المتعة مع فتاة رومية غريبة ت�شده 
النهايتين  �أن  كما  �أمته،  بواقع  الإح�سا�س  عن  بعيدا 
مت�شابهتان، فربع القرنفل ت�شهد فدائية خولة ووعي 
مل المرجوّ في ثورة  ال�شاعر في لفح ال�صراع وتنتظر الأ

ال�شنفرى الم�ضمرة.
وي�ستطيع المتلقي �أن ير�صد تنا�صا ذاتيا لدى ال�شاعر 
مع ق�صيدته »ال�سبات الدامي« التي كتبها �إثر عملية 

التنا�ص الذاتي )مع الذات(
يعدّ التنا�ص مع الذات لغوياً و�أ�سلوبياً ونوعياً �شكلا 
جهة  من  ويمثل  الدالة،  الن�صي  التفاعل  �أ�شكال  من 
بح�ضور  الموحي  الترديد  معطيات  من  نوعا  �أخرى 
فكرة �أو معجم لغوي �أو �أدوات فنية ما. ويمكن تتبع 
ذلك في ق�صيدة »للربع رائحة القرنفل« لل�شاعر خ�ضر 
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�ضحيتها  وراح  لبنان،  جنوب  في  الح�ساب  ت�صفية 
تجاه  العربي  ال�صمت  من  جو  في  ال�شهداء  ع�شرات 

ب�شاعة الحدث، يقول ال�شاعر خ�ضر جحجوح: 
�سباتٌ... كندف الثلوج بزحلة
�سبات عميق... يخيّم فينا...!

		 تراكم فوق القلوب المذلّةْ
ماني المطلّة)39( ويقتل روح الأ

الدم  �أنهار  في  �سببا  العربي  باتُ  ال�سُّ يظهر  حيث 
مداخل  من  ومدخلا  ودجلة  الفرات  ماء  تلوّث  التي 
وغزة  بيروت  و�آلام  �أهله،  ومواجع  لبنان  �صرخات 
وحبلة، بينما يمار�س المحتل مفردات عقيدته القائمة 
خبزا،  النا�س  دماء  من  لي�صنع  الدم;  �شهوة  على 
وتتنا�ص  رادع،  بلا  العرب  بلاد  بوح�شية في  ويتمدد 
النهايتين معا من خلال �صحوة المقاومة، التي تنف�ض 
الحجارة  �أطفال  وجيل  المملة،  الكهوف  ظلام  عنها 
مة ووعدها  والمقاومة يبقى هو الم�ؤ�شر على حيوية الأ

القادم، يقول ال�شاعر في نهاية ق�صيدته:
وحتماً �إذا �شاء ربي �ست�صحو

تربّت بح�ضن القذائف عمرا
		 لتفق�أ عين الجرائم طفلة

تلوك ال�شظايا بخبز المذلّة)40(
ق�صيدة  مع  القرنفل«  رائحة  :»للربع  ن�ص  ويتفاعل 
والتخلي  البيع  مو�ضوعة  تت�ضمن  التي  »الكارثة« 
م�س  والا�ستبدال ال�سلبي الذي مار�سه عروة بطل الأ
�سماء بين الن�صين،  ومتخاذل اليوم، مع اختلاف الأ

فالكارثة تكتفي ب�ضمير الغائب، يقول ال�شاعر:
هات �صائحة من �أين �أبد�أ... والآ
وطان نائحة من �أين �أبد�أ... والأ

من باع �أر�ضي...؟! �أ�سم�سار ل�سم�سار؟! 	
من باع �شعبي...؟! �أجزارٌ لجزّارِ؟!)41(

وتح�ضر خولة من هناك �إلى هنا في م�شهد القد�س التي 
ت�صرخ دون �أن ي�صغي �أحد ل�صرختها بين ال�شظايا 
على  الدال  ال�شاعر  ويح�ضر  �إع�صارِ،  �أكناف  وفي 

الوعي وهو يلتحف مرة �أخرى وهج ال�صراع، وهو 
يوا�صل الجهاد وحيدا لا ن�صيرا عربيا ي�سانده، وهو 
ما  الذين  المجاهدين  من  المجموع  بل�سان  يتكلم  هنا 
زالوا ي�سرجون خيولهم متوكلين على الله، وهو بذلك 
يتنا�ص مع نهاية ربع القرنفل، لكن من خلال معطى 
جيل  من  تطورت  ثورية  ت�شكيلات  في  يتمثل  جديد 

الحجارة والحلم بال�شنفرى، يقول ال�شاعر:
لغام �صاعقة هذي الكتائب والأ
فكيف �إن زحفت للقد�س هادرة

تزلزل الجي�ش في بركان �إنذارِ! 	
في جحفل ك�صخور... ال�شمّ جبارِ!)42(

رائحة  »للربع  ق�صيدة:  مع  الذاتي  التنا�ص  ويظهر 
�صعيد  على  جحجوح  خ�ضر  ال�شاعر  لدى  القرنفل« 

�سلوب الفني في ق�صيدة »كهف الذكريات«: الأ
ما عدت �أهفو للرفاق

غفوت �أحلم ،يا �أمية، بالر�شيد
و�شرحة التموين في اليرموك �أو حطّين

يا بيروتُ ،ما �أبهاك ما �أحلاك
في عيٍن تكحّل هدبها بدمائها معجونة مع حفنة البارود 

�شلاء... والأ
غطّي قامتي... �أنا نائم... �أنا معت�صم...

...
ونق�شت نف�سي يا زياد على �سوار محرقة...

والبحر ي�ضحك ثم يم�سح لحيته...
ع�صار كفّاً راجفة... ويمدّ للإ

...
لم �أ�سمع �صدى �صوتي... على باب المدائنِ نائحاً... 

�أو �صائحاً... �أو فاتحاً
يا يزدجرد...

هذا �أوان الانطلاق �إلى فناء الذكريات...
ال�شم�س تلعق جرحها. وتموء من �ألم القتام...

تعجّ بالوجع ال�ضبابي المرير
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وقرطبة... �إ�شبيلية... وطليطلة...
طل�سي وما ارتوت...وبكت على باب  الأ �شربت مياه 

الم�ضيق...
ت�صيح: »يا بحر ا�ستفاق النائمون...؟«

هنا  الغافقي  بعد  »لي�س  البران�س:  قمم  فتجيبها 
رجال«

وال�شم�س قالت: »والدجى يغفو على كفّ المحال«
المدّ  �أوان  هذا  والترحال...  ال�شد  �أوان  »هذا 

والزلزال«
وم�ضت تلملم جرحها بين الجبال...

من ذا �سي�صحو حين �أغفو
وال�شعاع على عيوني ينق�ش الذكرى

وقلبي با�سط كفيه في باب المغارة...؟!)43(
من  لي�س  القرنفل  ربع  مع  هنا  الن�ص  يتفاعل  حيث 
الفنية  دوات  الأ حيث  من  بل  وح�سب؛  الفكرة  حيث 
فالتنا�ص  ن�سبيّاً،  للن�ص  العام  وال�سمت  الموظّفة، 
معطيات  في  بقوة،  هنا  حا�ضر  فنية  ك�أداة  التراثي 
تكاد تكون متماثلة، ف�أميّة والر�شيد والمعت�صم وعبد 
الرحمن الغافقي واليرموك وحطين مفردات مغايرة 
لتاريخها المعروف، ي�شكّل ح�ضورها في الن�ص مفارقة 
بين ما�ضيها وواقعها، و�إنْ كان ذلك بن�سب مختلفة 
عن مغايرة عروة بن الورد في ق�صيدة »للربع رائحة 
�صيحات  �أمام  قامته  يغطي  فالمعت�صم  القرنفل«، 
�أ�سماء  مجرد  �صارت  العزة  ومعارك  الحرائر، 
لمخيمات لجوء ينتظر �أ�صحابها )�شرحات( التموين. 
الفتاة  مع  توازٍ  في  يزدجرد  �شخ�صية  تح�ضر  كما 
مة انت�صارا لها، فالفتاة  الرومية التي يمثّل هوان الأ
الفقراء  على  وتنت�صر  عروة،  وت�سرق  الدم،  تغ�سل 
وال�ضعفاء، كما �أنَّ يزدجرد ينجو من �صيحات العزة 
والكهف  غائبون،  الرجال  ن  لأ المدائن;  باب  على 
يتيح  الطويل حا�ضر،  للنوم  اللحظة  تلك  في  المرادف 

المجال �أكثر لانك�سار �أطول.
  و�إذا كانت قرطبة و�إ�شبيلية وطليطلة ت�أتي كرموز 

من  يح�ضر  التراثي  الن�ص  إنَّ  ف� عزة  بعد  �ضياع 
ال�شاعر  قول  في  القادم  مل  الأ على  دالا  �أخرى  جهة 
عن �أوان ال�شدّ، كما تظل قيمة ال�سير على الحق من 
ي�ؤكد  عزاء  الكهف  �أهل  �شخ�صيات  ا�ستدعاء  خلال 
الح�ضور  ذلك  ان�صهار  ولعل  النهو�ض.  �إمكانية 
�أهل  �شخ�صيات  يجعل  و�شعاعها  ال�شم�س  مع  حدثياً 
وعدم  والتغيير  النهو�ض  على  دالة  رموزاً  الكهف 
المفردات  ثنايا  بين  ال�شاعر  وي�ضع  الحال.  ثبات 
و«�شرحة  »بيروت«  مثل  معا�صرة  معطيات  التراثية 
التموين« مفاتيح رمزية �شفافة، تمنح الن�ص مفارقة 
زجاج  مثّل  كما  تماما  والحا�ضر،  الما�ضي  بين 
رائحة  »للربع  ق�صيدة  في  ت�أويليا  مفتاحا  ال�سيارات 
القرنفل«. ولا يخفى �أن تلك الن�صو�ص جميعها و�إن 
�أنها  �إلا  ا�ستح�ضرت وجع الحا�ضر وجمال الما�ضي 
امتلكت دفعاً �إيجابياً، وحثّاً على ال�صمود والتما�سك، 
مل، وحاثّاً  وبقي الحزن الطاغي فيها حافزاً على الأ

على الممانعة والمواجهة والمقاومة.

�شكال  معمارية التنا�ص )التنا�ص مع الأ
الفنية(:

من  �أكثر  الفني  البناء  حيث  من  المقاومة  �شعر  عرف 
خرى مثل الم�سرح  �شكال الفنية الأ تفاعل ن�صي مع الأ
والق�صة والر�سالة، بل عرف �أي�ضا التنا�ص مع �أ�شكال 
المو�شحات  بناء  مثل  دبي  الأ تراثنا  �إلى  منتمية  فنية 
والمقامات. ولعل ترتيب هذا التفاعل الن�صي يفر�ض 
ال�سابقة  المو�سيقية  �شكال  الأ نبد�أ من خلال  �أنْ  علينا 
جميلة  ق�صيدة  في  ذلك  تمثّل  وقد  المو�شحات،  مثل 

لل�شاعر عبد العزيز الرنتي�سي)44(. 
�أبرز  من  الرنتي�سي  العزيز  عبد  ال�شهيد  ويعدّ 
ال�شخ�صيات ال�سيا�سية الم�ؤثرة في التاريخ الفل�سطيني 
المعا�،صر وقد بّني �شعره روحاً �إن�سانية تتمثل القيم 
تتوافق  ال�شعرية  م�ضامينه  كانت  حيث  وفعلًا  قولًا 
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مع مواقفه العملية، �إذ كان �شديدا فيهما في م�ضمار 
الحق رحيما في ميدان الإخاء والعلاقات الاجتماعية، 
وك�أني به يحاول على �صعيد �آخر من خلال ق�صيدته 
الذي  ن�ساني  الإ الجانب  يبرز  �أن  النف�س(  )حديث 
يت�سم به، حيث يقف مع نف�سه مثل باقي الب�شر الذين 
قد تحدثهم �أنف�سهم بالا�ستكانة للراحة والدعة، لكنه 
�إغراءاتها  ويفند  المعهودة،  ب�صلابته  نف�سه  يجابه 
ومخاوفها مما يجعلها في النهاية، ومن خلال محاجّة 
تحقيق  في  الكامنة  رغبته  مع  تتماهى  فنية؛  منطقية 

العزة والكرامة.
حياته  في  �أجادها  التي  الثنائيات  معادلة  �ضمن  وهو 
ال�شكل  على  الفنية  الناحية  من  يحافظ  وا�ست�شهاده 
تجديده  مع  �صيلة،  الأ العربية  للق�صيدة  المو�سيقي 
الفنية  المعطيات  من  الكثير  ت�شّرب  في  الكامن 
حديث  ق�صيدة  في  التزامه  ذلك  ومن  المعا�صرة، 
ندل�سي المغاير لل�شكل المو�سيقي  �سلوب الأ النف�س بالأ
ال�شرقي، فق�صيدته هذه هي الق�صيدة الوحيدة التي 
عنده،  الم�ألوف  العمودي  المو�سيقي  النمط  عن  تخرج 
�إطار الموروث العربي القديم، حيث  ولكنه خروج في 
ندل�سية ب�شكل كبير،  اتبع فيها �أ�سلوب المو�شحات الأ
بين  المزاوجة  خلال  من  المعا�صرة  يغفل  لم  ولكنه 

�أ�سلوب التو�شيح و�أ�سلوب البناء الدرامي المعا�صر.
ويمكننا قبل كل �شيء �أن نثبت تلك المزاوجة الجميلة، 
تظهر  حيث  الق�صيدة،  في  �سلوبين  الأ نتتبع  ونحن 
هذه  في  ال�شك  يقبل  لا  ب�شكل  المو�شحة  فن  مفردات 
�سناء  ابن  يعرفه  كما  فالمو�شح  الفريدة،  الق�صيدة 
وهو  مخ�صو�ص،  وزن  على  منظوم  »كلام  الملك: 
كثر من �ستة �أقفال وخم�سة �أبيات ويقال  يت�ألف في الأ
�أبيات  �أقفال وخم�سة  قل من خم�سة  التام، وفي الأ له 
قفال،  بالأ به  ابتدئ  ما  فالتام  قرع.  الأ له  ويقال 
وق�صيدة  بيات«)45(،  بالأ فيه  ابتدئ  ما  قرع  والأ

حديث النف�س تتكون من مطلعٍ يقول فيه ال�شاعر:
ماذا دهاك يطيب عي�شك في الحزن       

                     ت�شري النعيم وتمتطي متن ال�صعاب
ماذا عليك �إذا غدوت بلا وطــن       

                     ونعمت رغـد العي�ش في ظل ال�شباب)46(
اعتنى  �أغ�صان،  �أو  �أ�شطر  ب�أربعة  المطلع  في  والتزم 
والوطن(،  )الحزن،  الداخلية:  القافية  بتوحيد  فيها 
ويعد  وال�شباب(،  )ال�صعاب،  العادية:  والقافية 
بع�ض  عدّه  بما  التزاما  المطلع  بوجود  اهتمامه 
الدار�سين لي�س �ضروريا، حيث قد يبد�أ المو�شح دون 

قرع. مطلع، ويطلق عليه عندها المو�شح الأ
بيات،  و�أتبع المطلع بدور، هو عبارة عن مجموعة من الأ
�سماط، والتزم  �أو ما يمكن ت�سميتها هنا بدقة �أكبر بالأ
فيها بخم�سة �أ�سماط كرر عددها وفق القاعدة في بقية 

المو�شح:
يا هذه يهديك ربك  فارجعــي

القد�س ت�صرخ  ت�ستغيثك فا�سمعي
 والجنب مني بات يجفو م�ضجعي 

 فالموت خير من حياة الخنــع
ولذا ف�شــدي همتي وت�شجعـي)47( 

عن  مختلفة  بقافية  ولكن  المطلع،  وزن  من  وجعلها   
كما  الواحد،  الدور  �أ�سماط  في  بها  ملتزما  قافيته، 
واحدة  فقرة  من  يتكون  �سمط  كل  جعل  وقد  نرى. 
فقط; ذلك �أنَّ بع�ض المو�شحات يلتزم كل �سمط فيها 

بفقرتين.
تكوّن  وخرجة،  �أقفال  ثلاثة  بوجود  ال�شاعر  والتزم 
كلٌ منها من �أربعة �أغ�صان، بقافية موحدة لكل غ�صن 
)�شطر المطلع �أو القفل �أو الخرجة( لكل بيت، والقفل 

ول منها جاء مبا�شرة بعد الدور: الأ
�أنت تر�سف في القيود بلا ثمـن        وغدا تموت  ها 

وتنتهي تحت التــراب
وبنوك واعجبي �ستتركهم  لمــن        

                      والزوج ت�سلمـها فتنه�شــها الذئاب)48(
التام، فهو  والقفل كما نرى ي�شبه المطلع في المو�شح 
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غ�صان، وغلب عند �شعراء  ي�شبهه في القوافي، وعدد الأ
�أقفال،  خم�سة  للمو�شحة  يجعلوا  �أن  المو�شحات 
غيره  ولعل  �أقفال،  ثلاثة  هنا  ال�شاعر  وا�ستخدم 

ا�ستخدم �أقل من ذلك.
كل  في  غ�صان  الأ بعدد  التزم  قد  ال�شاعر  �أنَّ  ويلاحظ 
)�آخر  والخرجة  المطلع  مع  بذلك  من�سجما  قفال،  الأ
في  الم�ألوف  ال�شاعر  اتبع  وقد  المو�شحة(،  في  قفل 
�أغ�صان، واختار اختلاف القافية  �أربعة  جعل القفلة 
خيرة  غ�صان الأ ولى عن قافية الأ غ�صان الأ الداخلية للأ

كما ذكرنا.
وقد جعل العلماء البيت في المو�شحة غيره في الق�صيدة، 
ن البيت في الق�صيدة العادية من �شطرين في  إن تكوَّ ف�
إنه يتكون في المو�شحة من الدور م�ضافا �إليه  الغالب، ف�
مو�شحة  �أبيات  من  الثاني  والبيت  يليه،  الذي  القفل 

الرنتي�سي، هو:
القيد يظهـر دعوتي يوما فعي

و�إذا قتلت ففي �إلهـي م�صرعي 
بناء مذ كانوا معي والزوج والأ
في حفظ ربي لا تثيري مدمعي 

وعلى البلاء ت�صبري لا تجزعي 
�إني �أخــاف عليك �أن  تنفى غدا       
وي�صير بيتك خاويا ي�شكو الخراب

وتهيم بحثا عـن خليل م�ؤتمــن     
  يبكي لحالك �أو ي�شاطرك العـذاب)49(

ويلاحظ �أنَّ ال�شاعر قد خالف الم�ألوف في المو�شحات في 
التزامه بقافية موحدة لكل دور، حيث انتهت �أ�سماط 
�أو  بالك�سرة،  المجرورة  بالعين  ول  الأ المو�شحة  بيت 
فا�سمعي،...(،  )فارجعي،  طويلة:  بك�سرة  المتبعة 
وكذلك �أ�سماط الدور في بيت الو�شحة الثاني: )فعي، 
البيت  من  الثالث  الدور  في  وكذلك  م�صرعي،...(، 
الثالث، ولعلنا نتدرج في طرح النماذج هنا ليكتمل بين 

يدينا الن�ص كما هو دون نق�ص �أو تقديم وت�أخير:
�إن ت�صبري يا نف�س; حقا ترفعي

في جنة الرحمن خير المرتـع
�إن الحياة و�إن تطل ي�أت النعي

إلى الزوال م�آلها لا تطمعـي ف�
�إلا بنيــل �شهادة فت�شفعــي 

�إني �أراك نذرت نف�سك للمحــن        
وزهدت في دنيا الثعالب والكـلاب

وع�شقت رم�سا يحتويك بلا  كفن        
فرجوت ربي �أن تكون على �صواب)50(

كما خالف الم�ألوف في كون الخرجة بال�شعر الف�صيح 
عجمي على عادة �شعراء المو�شحات،  لا الزجلي �أو الأ
والخرجة هي �آخر قفل في المو�شحة، وهي قفل يماثل 
في  تقع  ها  �أنَّ غير  جوانبه،  كل  في  ال�سابقة  قفال  الأ
المو�شحة  بيت  في  �أ�سا�س  جزء  وهي  المو�شحة،  �آخر 
لا  والخرجة  قفال  الأ فدون  �أي�ضا،  العام  وتكوينها 
ت�سمى الق�صيدة مو�شحة، والخرجة في ق�صيدتنا هنا 

نقدمها م�سبوقة بالدور:  
لمــع �أنا لـن �أبيت منك�سا  للأ

وعلى الزناد يظل  دوما �أ�صبعي
ولئن كرهت البذل نف�سي ت�صفعي 

من كل خوار ومحتال دعــي
�إنْ تبذلي الغالي فمجدا ت�صنعـي

�إني �أعيذك �أن  تذل �إلى وثــن         
�أو �أنْ يعود ال�سيف في غمد الجراب

فاق�ض الحياة كما تحب فلا  ولن       
�أر�ضى حيـاة لا تظللها الحــراب)51(

اختار  وقد  �أُعيذك...«،  »�إني  قوله:  من  تبد�أ  حيث 
عجمية  ال�شاعر �أن تكون بالف�صحى لا بالعامية �أو الأ
ندل�،س فال�شاعر  اللتين ا�ستح�سنهما الو�شاحون في الأ
الف�صحى،  بتبني  والفني  الفكري  للالتزام  هنا  يميل 
باب  من  التفعيلة  �شعر  توظيف  �إلى  يلج�أ  لم  فهو 
عجمية حتى  المحافظة، فكيف يذهب �إلى العامية �أو الأ
ين�سجم  بقاعدة فنية، ولعل ذلك  يتعلق  مر  الأ لو كان 
دوار،  وقد كان  �أي�ضا مع التزامه بقافية موحدة في الأ
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يمكنه التنويع. 
ا�ستعر�ضناه  الذي  العام  المو�سيقي  طار  الإ ولعل 
المو�شحات  نظام  على  �سارت  الق�صيدة  �أن  ي�ؤكد  هنا 
ندل�سية، وما الاختلافات الطفيفة التي ذكرناها هنا  الأ
ن  �إلا اختلافات طبيعية لم يكن ال�شاعر بدعا فيها، لأ
�شعراء المو�شحات �أنف�سهم غيروا وبدلوا فيها �ضمن 
الإطار العام، وقد التزم ال�شاعر هنا بما لم يلتزم به 
في  الفنية  ال�شاعر  ن�ضج تجربة  ولعل  منهم.  كثيرون 
التجربة  لكونها  الا�ستغراب  تثير  هنا  المو�شح  كتابة 
في  مو�سيقيا  التزاما  تكون  تكاد  نها  ولأ له،  الوحيدة 
م�ألوف  عن  خارجا  والعمودي  التفعيلة  �شعر  زمن 
التزام ال�شعراء في هذا الزمان، ولا �شك �أن التجربة 
بداع  الإ من  لحظات  في  ال�شاعر  على  ذاتها  فر�ضت 
الراقي  التوظيف  �إلى  التراثي  الالتزام  تجاوزت 

دوات فنية معا�صرة �أخرى كما �سنرى بعد قليل. لأ

المو�سيقي  التوزيع  هذا  من  الن�ص  ا�ستفاد  فقد 
بيات  الأ تلك  منحتنا  ونف�سية;�إذ  مو�سيقية  �إمكانيات 
ان�سجمت  مو�سيقية  تنويعات  الطريقة  بهذه  الموزعة 
النف�س  ل�صوت  كان  حيث  النف�سية،  التغيرات  مع 
المترددة نغمة مميزة تن�سجم مع ت�ضاربها، وتختلف 
خره،  لآ الن�ص  �أول  من  الثابت  ال�شاعر  �صوت  عن 
وخ�صو�صا �أنه اتبع في كلام النف�س التنويع المو�سيقي 
بين روي النون والباء، والتزم بروي العين في كلام 

ال�شاعر.

)عندما  ق�صيدة  في  المو�سيقا  رحاب  �إلى  جئنا  �إذا  �أما 
رموز  وفككنا  لطفي  لل�شاعر خمي�س  البحر(  حدثني 
إننا نجد ظاهر  التلاحم بين التراث والمعا�صرة)52(، ف�
على  القائم  الحرّ،  التفعيلة  ل�شعر  ينتمي  الق�صيدة 
ي�سهم  ولم  خر،  لآ �سطر  من  التفعيلات  عدد  اختلاف 
تباعدت  نها  لأ المظهر  هذا  ك�شف  في  القافية  تكرار 
�شكليا نوعا ما، وتكرارها �أمر لا ينفيه �شعر التفعيلة، 

الق�صيدة  ولكن  الحادث،  التمويه  بذلك  وا�ستحكم 
البحر  من  وهي  �شائبة،  ت�شوبها  لا  �صرفة،  عمودية 
الق�صيدة  معاينة  ويمكننا  بالمو�سيقا،  المفعم  الب�سيط 

بعد �إ�سباغ ثوبها الحقيقي عليها كالتالي:

رَجَعْـتَ لـي ، بـعـد �أحــزانٍ و�آلامِ
ف�أ�شرقَتْ ، من جديـدٍ ، �شمـ�سُ �أيامـي

�شعـارِ  يُلهمُنـي وعـاد لـي مَلَـكُ الأ
فان�سابَ �شعريَ ، مـن وحـيٍ  و�إلهـامِ

والمـاء عـاد �إلـى مجـراه  ثانـيـةً
وطاب جرحُ الهوى ، مـن بعـد  �إيـلامِ

و�صـرتُ �أنظـرُ للدنـيـا  فتُعجِبُـنـي
امـي ..! ن قُدَّ مـاذا �أريـدُ ؟ و�أنـتَ الآ
يكفي وجودُكَ فيهـا كـي يـدلَّ  علـى

ــامٍ بديـعِ �صُـنْـعٍ ، لـخَـلاَّقٍ ور�سَّ
يكفي وجودكَ فيهـا ، كـي �أحـ�سَّ �أنـا

امـي  ..! ب�أننـي مَلِـكٌ ، والكـلُّ خُـدَّ
�إنْ قلتُ للطيِر : يا طيُر ا�صدحي ، �صَدَحَتْ

فَتْـنـي ، بـ�ألـحـانٍ و�أنـغــامِ َ و�أْحت
ن�سامِ : �إ�سِر ، �سَـرَتْ و�إنْ هم�ستُ �إلى الأ

نـ�سـامِ ـاتٍ لأ حولـي ، ك�أعـذب هـبَّ
يا بحرُ ، كنتَ معـي فـي كـل  ثانيـةٍ
وكـم ر�أيتـكُ فـي نومـي  و�أحلامـي
ـتُ �أن �ألقـاكَ قبـلُ وقــد وكـم توقعَّ

امـي مـ�سِ ، حُكَّ قتُ ما قالـهُ ، بالأ �صدَّ
قالوا : » �سنرجعُ » ، طفلًا كنـتُ حينئـذٍ

واليـومَ قارَبَـت الخم�سيـنَ  �أعوامـي
ما كنـتُ �أح�سَـب يومـاً �أنهـم كذبـوا

وا ر�أ�ســي  بـ�أوهـامِ و�أنهـم مــلأ
و�أنهـم مَـعَ �أعـدائـي عـلـيَّ ،  ولا

ي�ستهدفـونَ �سـوى قتلـي  و�إعدامـي
كيف التقينا ؟ ولـم �أ�سمـعْ هنـا  �أبـداً

قــدامِ ! �صهيـلَ خيـلٍ ، ولا وقْعـاً لأ
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ولا ر�أيـتُ جيو�شـاً حولـنـا رفـعـت
�أعلامَها ، �أينها ، يا بحـرُ ، �أعلامـي؟!

لا . لا تـقـلْ �إنَّ لقيـانـا م�صـادفـةٌ
هـا رميـةٌ ، كانـت بــلا رامِ  ! �أو �إنَّ

ـا قلتُـهُ  وبكـى ـبَ البحـرُ ، ممَّ تَعَجَّ
وقـالَ لـي : هـذهِ �أ�ضغـاثُ �أحـلامِ !
فقلـتُ : يـا عيـنُ لا ت�ستيقظـي �أبـداً

�سي بالكرى ، نامـي!!)53( حتى و�إنْ لْم ُحت
لتنك�شف بذلك -كما قلنا- ال�صلة الوثيقة بين واقع 
الذي  العمودي  الق�صيدة  و�شكل  المعا�صر  �شعرنا 
في  حباً  التراثية  ال�سمة  منحه  على  الكثيرون  حر�ص 
الق�صيدة  �أن  هنا  مر  الأ وجمال  منه،  والنفور  هجره 
تقدم دليلًا عملياً على �إمكانية ت�شّرب ال�شكل العمودي 
)التراثي( لجماليات الع�صر الفنية و�أدواته المبتكرة. 
معمارية  �شكل  عن  تك�شف  الق�صيدة  هذه  �أن  كما 
�شكال المو�سيقية  التنا�ص، والتداخل الحا�صل بين الأ

داخل الفن الواحد لا التداخل بين الفنون المختلفة. 
العمودية  بالطريقة  لطفي  خمي�س  ق�صيدة  وكتابة 
ها  �أنَّ �إلى  يق�صد  ولا  بالفعل،  الباحث  حق  من  لي�ست 
ينبغي �أن تكتب هكذا، لكن المق�صود هو �إبراز عمودية 
ت�أكيد  بهدف  الياء  �إلى  لف  الأ من  ال�صرفة  الق�صيدة 
مكان في  الإ قدر  الباحث  اهتمام  للمتلقي، مع  الفكرة 
يدي  بين  بكاملها  الن�صو�ص  و�ضع  على  البحث  هذا 
�آراء  من  الباحث  يزعم  ما  لديه  يثبت  حتى  المتلقي 

وتحليلات.
)معمارية  كتاب  في  المعمارية  تلك  جينيت  �شرح  وقد 
)جامع  عليه  و�أطلق   ،1986 عام  ال�صادر  الن�ص( 
كثر  الأ النمط  وهو  الن�صّ،  معمارية  �أو  الن�صّ(، 
الخ�صائ�ص  مجموعة  ويت�ضمن  وت�ضمناً،  تجريداً 
التي ينتمي �إليها كل ن�صّ على حدة، في ت�صنيفه كجن�س 

�أدبي: رواية، محاولات، �شعر،... �إلخ)54(. 
ويقودنا الحديث �سابقاً عن ق�صيدة )حديث النف�س( 

للرنتي�سي �إلى الحديث عن �أ�سلوب البناء الدرامي �أو 
الم�سرحي الذي اتبعه ال�شاعر هناك، في تنا�ص ملحوظ 
من  فني  إطار  ك� والم�سرح  فني  إطار  ك� ال�شعر  بين 
جن�س �آخر، وذلك ما يقع تحت دائرة معمارية التنا�ص 
وقد  ال�شعري.  الن�ص  في  دبية  الأ جنا�س  الأ وتداخل 
الدرامي  بالبناء  المو�شحات  �أ�سلوب  الرنتي�سي  مزج 
هام،  محور  هو  لديه  �صوات  الأ فتعدد  ق�صيدته.  في 
�صعيد  على  ونلم�سه  المو�سيقا،  �صعيد  على  لم�سناه 
تت�صارعان في ذهن  نقي�ضتين،  ال�صراع بين فكرتين 
من  ذلك  ي�شكّل  �أنْ  ا�ستطاع  وقد  ووجدانه،  ال�شاعر 
الذي  الحوار  ذلك  النف�س  مع  الداخلي  خلال حواره 
�شكل  من  يقترب  نبرته  واختلاف  بو�ضوحه  كان 
ال�صراع  تكري�س  في  �أ�سهم  مما  الخارجي  الحوار 
الدائر  للحوار  ال�صارم  الانتقاء  ولعل  وتفعيله، 
طرف  كل  حالة  تبين  م�سرحية  تعليمات  وجود  دون 
و�أن  بالواقع  يهام  الإ بلورة  في  �أ�سهم  مما  و�سلوكه 
بعنوان  اكتفى  ال�شاعر  وك�أن  فعلا،  محتدم  الحوار 
لم�سنا  وقد  الم�سرحية.  التعليمات  تلك  لي�شرح  الن�ص 
البداية  ت�شكّل  لا  بداية  من  حداث  الأ تطور  منحنى 
من  يبد�أ  �أن  ال�شاعر  اختار  فقد  للموقف،  الحقيقية 
النهاية على عادة  �أو من لحظة تقترب من  المنت�صف 
جاءت  الحيوية  فالبداية  الكلا�سيكية،  الم�سرحيات 
من منت�صف الحيرة والتردد، في فترة يبدو �أنها تلت 
�أحداثا ج�ساما، خا�ضها ال�شاعر، حيث تحاول نف�سه 
حداث �أهمها على  �أنْ ت�صده عن الا�ستمرار، وهذه الأ
ما يبدو ال�سجن بكل مفرداته المريرة، يت�ضح ذلك من 
قول النف�س له: )ها �أنت تر�سف في القيود(، وقوله: 

)القيد يظهر دعوتي...(.
ويتفق منحنى تطور الحدث هنا مع ال�شكل الدرامي 
الحا�ضرة  ال�صراع  لحظة  من  تدريجيا  المت�صاعد 
النف�س  ترهيب  في  تتمثل  �سلفية  حداث  لأ الم�ستدعية 
تدريجي،  ب�شكل  والموت  والنفي  ال�سجن  من  له 
لو  حتى  المعاناة  عن  بعيدة  �أف�ضل  بحياة  والترغيب 

 كمال غنيم،اتجليات التناص  في شعر  المقاومة ...، مجلة جامعة الخليل للبحوث، المجلد  )5(، العدد )2(، ص )104-75(،2010

18

Hebron University Research Journal-B (Humanities) - (???? ????? ?????? ??????- ? (?????? ?????????, Vol. 5 [2020], Iss. 2, Art. 4

https://digitalcommons.aaru.edu.jo/hujr_b/vol5/iss2/4



93

�ضاع الوطن، ويقابل ذلك �إ�صرار ال�شاعر على الرف�ض 
وقراره الثابت بموا�صلة الطريق، حيث يقوم بتفنيد 
�آراء النف�س ويبين الوهن الذي تدعو له، ويُ�صرُّ على 
والمعاناة  لم  بالأ الممزوجة  العزة  حياة  في  الموا�صلة 
ليقينه ب�أن المعاناة هنا في ظل العزة والكرامة �أف�ضل 
بفكرة  ويت�شبث  والمهانة،  الذل  المعاناة مع حياة  من 
قوية تقوم على حتمية الموت، وعدم خوفه من �أق�صى 
�أن يعاقبه به المحتل، وتظل هذه الفكرة  ما ي�ستطيع 
بوجوه  النف�س  واجهته  كلما  كلامه  على  ت�سيطر 
ولى  غراء �أو الترهيب، وك�أنه يمنحها من اللحظة الأ الإ
قبوله بذروة المعاناة التي يفر�ضها العدو، وتبد�أ النف�س 
�إذ  الثالث،  المو�شحة  الدرامي في قفل بيت  التحول  في 
وعندئذ  �صواب،  على  ال�شاعر  يكون  �أن  فيه  تتمنى 
يحتد ال�شاعر في لغة الحوار بعد �أن طال �صبره وهو 
يناق�ش بالمنطق، ويهددها بالذل و)ال�صفع( �إن بقيت 
تتمثل في  نهاية حا�سمة  �إلى  لن�صل  عليه،  ما هي  على 
ان�سجام النف�س مع ال�شاعر و�إدراكها لفكرته وتن�ضم 
كان  مهما  المقاومة  موا�صلة  على  الإ�صرار  في  معه 
ن �أق�صى ما ي�ستطيع العدو �أن يفعله هو �أن  الثمن، لأ

يمنحها و�صاحبها كرامة الا�ست�شهاد في �سبيل الله.
حالة  مع  ان�سجاما  ن�شائية  الإ �ساليب  الأ و�أظهرت 
في  الا�ستفهام  �أ�ساليب  جاءت  فقد  ونف�سه،  ال�شاعر 
ويبرز  حيرتها  يظهر  مما  النف�س  ل�سان  على  الن�ص 
ال�شاعر،  �صمود  �إمكانية  في  الت�شكيكية  محاولاتها 
ل�سان  على  والنهي  مر  الأ �أ�ساليب  جاءت  بينما 
للنف�،س  وتقريعه  وثباته  بحزمه  �إيحاء  في  ال�شاعر 
مر �إلا بعد اقتناعها  ولم تتحول النف�س �إلى النهي والأ
بفكرة ال�شاعر ابتداء من قفل بيت المو�شحة الثالث، 
الفكرة وفي  في  ال�شاعر  مع  ان�سجامها  على  ذلك  ليدل 
حديث  في  النداء  �أ�سلوب  جاء  وقد  �أي�ضا.  �سلوب  الأ
دالا  جاء  بينما  )واعجبي(،  واللهفة  للتعجب  النف�س 
على الحزم والتحقير والتنكير في كلام ال�شاعر، وهو 
يخاطبها بقوله: )يا هذه!(، و)يا نف�س!( هكذا دون 

مجاملات، ولعل في ذلك ما فيه من �إمعان ال�شاعر في 
اعتبار النف�س كائناً مجرداً �آخرا يخاطبه، وي�شير �إليه 
�شارة الم�ؤنث، من�سجماً في ذلك مع عمق البناء  با�سم الإ
يدور  �شخ�ص  من  �أكثر  تخيل  على  القائم  الدرامي، 
بين  ما  والاختلاف  ال�صراع  ويحتدم  الحوار  بينهم 
و�إ�شفاق  ب�آخر،  طرف  وا�ستهانة  فكار  الأ تعار�ض 

طرف على �آخر، مما كرّ�س هذا البعد الدرامي.
لم  والأ الموت  دلالة  محور  على  الق�صيدة  معجم  ودلّ 
ب�شكل  النف�س  كلام  في  ذلك  برز  وقد  يكون،  ما  �أكثر 
كبير: )دهاك، الحزن، ال�صعاب، القيود، تموت، تحت 
التراب، الذئاب،... �إلخ(، بل �إن النف�س عندما جاءت 
�إيجابية جاءت في بعد الفقد لها،  على ل�سانها كلمات 
مثل افتقاد: )النعيم، الرغد، ال�شباب، خليل م�ؤتمن، 
يجابية بمفهوم  ع�شقت رم�سا...(، وبد�أت المفردات الإ
النف�س:  تحول  عند  الن�ص  نهاية  في  تظهر  �إيجابي 
�إن  بل  حياة(،  تحب،   ، الحياة  �صواب،  )رجوت، 
النف�س:  كلام  نهاية  في  جاءت  التي  ال�سلبية  الكلمات 
جاءت  الحراب...(   ، غمد  ال�سيف،  وثن،  )تذل، 
بمعنى �إيجابي يقوم على رف�ض الذل )�أعيذك(، ورف�ض 
هنا  والحراب(  والغمد،  )ال�سيف،  وجاء  )الوثن(، 
مر ذاته ب�شكل  رموز عزة وكرامة. ويمكننا �أن نجد الأ
مقلوب على �صعيد معجم كلام ال�شاعر كطرف مقابل 

لكلام النف�س.
فعال ما ن�سبته: 75  ومثّل الفعل الم�ضارع من مجمل الأ
% في مقابل ن�سبة الفعل الما�ضي:  مر 10  %، وفعل الأ
في  والم�ستقبل  الواقع  على ح�ضور  �أكّد  ، مما   %  15
�إلى  وان�صرافه  الما�ضي،  من  �أكثر  ال�شاعر  وجدان 
تتمتع  بقدر ما  الما�ضي  تندب  و�ضع ر�ؤية معالجة لا 
بالواقعية، وال�سعي الحثيث للتغيير. وقد �أكد ح�ضور 
مقابل  في   ،%  70.6 بن�سبة  �سماء  الأ في  التعريف 
و�ضوح تلك الر�ؤية، ومدى   %  29.4 التنكير بن�سبة 
الحزم الوا�ضح في ثنايا م�ضمونها، والإ�صرار الذي 
انبنى التحول الدرامي عليه، فالا�ستقرار النف�سي لم 
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ور�ضاها  النف�س  تحول  بعد  �إلا  ال�شاعر  لدى  يتحقق 
بخيار المقاومة والمواجهة مهما كانت الظروف.

مع  بالتنا�ص  عموما  لطفي  خمي�س  �شعر  تميز  وقد 
�سلوب الق�ص�صي والبناء الدرامي، ونلمح ذلك في  الأ
بناء  المبنية  البحر(  حدثني  )عندما  الق�صيدة  عنوان 
علاقة  لها  ق�صة  يحكي  فالعنوان  م�سرحيا،  دراميا 
ي�ضمر  مبتور،  هنا  والحدث  وحدث،  ومكان  بزمان 
الت�شويق، وك�أننا �سن��سأل: )ما الذي حدث عندها؟(، 
من  الدرامي  البناء  عنا�صر  وجود  ن�سب  وتتفاوت 
بالحوار  الق�صيدة  تبد�أ  وهنا  خرى،  لأ ق�صيدة 

الخارجي الموجه من ال�شاعر للبحر:
رجعت لي، بعد حزن و�آلامِ

ف�أ�شرقت من جديد،
�شم�س �أيامي)55(.

حواراً  �سا�س  الأ في  يمثّل  الذي  المطوّل  الرد  وي�أتي 
عندما  داخلياً،  �سمتاً  يمنحه  طولَه  لكنَّ  خارجيا، 
وجرحه  �شعره  عن  الق�صيدة  داخل  ال�شاعر  يحكي 
وهواه ومعنى البحر عنده، ويظهر ال�سرد �أو تعاليم 
تقديمه  ال�شخ�صيات في  انفعالات  على  الدالة  الم�سرح 
خرى )البحر(، عندما يتقدم للم�شاركة  لل�شخ�صية الأ
من  بالبحر  �ألّم  ما  ال�شاعر  ي�سرد  حيث  الحوار،  في 

تعجب وبكاء متفاعل:
تعجب البحر مما قلته وبكى

وقال لي:
هذه �أ�ضغاث �أحلامِ)56(.

حديث  هي  محاور  ثلاثة  في  الرئي�س  الحوار  وتمثل 
ال�شاعر للبحر، ورد البحر الق�صير عليه، ورد ال�شاعر 
عليه في مخاطبة عينه وقد �أدرك من كلام البحر �أنه في 

حلم:
فقلت:

يا عين لا ت�ستيقظي �أبدا
حتى و�إن لم تح�سي بالكرى

نامي!!)57(
بالمناجاة  �أ�شبه  داخلياً  حواراً  ال�شاعر  �أجرى  وقد 
بينه وبين مفردات �أخرى غير البحر، مثل: )الطير، 
ن�سام، والحكام الكاذبين( وتلك المفردات لم تجب  والأ

الكلام و�إن امتثل بع�ضها له:
�إن قلت للطير:

يا طير، ا�صدحي، �صدحتْ
و�أتحفتني ب�ألحانٍ و�أنغامِ.

ن�سام: ا�سِر، �سرت و�إن هم�ست �إلى الأ
ن�سامِ)58(. حولي ك�أعذب هبات لأ

وقد �أ�سهمت تلك المناجاة في ن�سج خيوط الحلم الذي 
إقحامنا فيه من �أول الق�صيدة دون  �أح�سن ال�شاعر ب�
تمهيد، حيث جعلنا نعي�ش معه ما عا�شه، ون�ست�شعر 
معه �صعوبة ت�صديق ما يجري، مما يمهد لانك�شاف 
بالتالي  وي�ؤدي  الحزين،  البحر  ل�سان  على  الحقيقة 
ال�شعور  وا�ستمرار  الحلم  ا�ستمرار  في  الرغبة  �إلى 
واللقاء، وهو حلم  والعودة  التحرر  إمكانية  ب� الحالم 
بالتقاع�،س  �أمرا  لي�س  هنا  بالنوم  مر  والأ م�شروع، 
و�إنما فيه �إ�شعار بمتعة الحلم وتحري�ض م�ضمر على 

ال�سعي لتحقيقه.
ومن �أدوات البناء الدرامي التي وظفها ال�شاعر هنا 
حداث �سلفية،  بب�ساطة متناهية �أ�سلوب الا�سترجاع لأ
ا�ستبعادها  الحدث  وحدة  في  الانتقاء  مفهوم  تطلب 
عن العر�ض المبا�،شر وا�ستدعاءها من الما�ضي البعيد 
لخلق خلفية تف�سر الحدث وتطوره، عاد بها ال�شاعر 
�إلى جذور النكبة ووعود الحكام الكاذبة: )�سنرجع!(، 
وهو ا�سترجاع لمرحلة الطفولة الحقيقية؛ التي مرت 
بال�شاعر، والطفولة الرمزية لل�شعب الفل�سطيني الذي 

�صدق بطيبة بالغة وعودا كاذبة!
وكان الا�سترجاع هنا موجعاً، تلا ا�ستعادة ال�صورة 
الم�شرقة لحياة ال�شاعر القديمة مع البحر والطبيعة، 
وملامح الحلم الجميل الذي يعاي�شه في تلك اللحظة، 
وهذا الا�سترجاع الم�ؤلم هو الذي مهّد لليقظة والعودة 
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مرُ كله عن ا�ستباق زمني، �إذ انَّ  للواقع; لينك�شفَ الأ
مر ما هو �إلا حلم، ي�ستبق  اللقاء لم يحدث بالفعل، والأ
الواقع ويتنب�أ بالم�ستقبل الم�شرق عندما يحدث اللقاء 
�أر�ض  على  ال�شاعر  يحدثه  عندما  البحر،  مع  حقيقة 

الواقع لا على �أر�ض الحلم!
المفارقة  تقنية  ق�صائده  معظم  في  ال�شاعر  ويعتمد 
الحلم  بين  مفارقة  في  هنا  فنحن  العميق،  بمفهومها 
والواقع، ومفارقة بين ما�ضيين واقعين بين �إ�شراق 
ومعاناة. ونوع المفارقة العامة في الن�ص هنا مفارقة 
حداث، التي تقوم على اطمئنان ال�شخ�ص لمجريات  الأ
ر�أ�سا على عقب،  يقلبها  حداث  الأ مور، لكن تطور  الأ
حيث يجد ما يك�شف خلاف ذلك الاطمئنان، وهو ما 
بالبحر،  الحميم  للقائه  اطم�أن  عندما  لل�شاعر  حدث 
�شخ�ص  �أنه  اعتبار  على  للكلام  فر�صة  له  يترك  ولم 
وي�ست�سلم  جدا،  طويلة  فترة  بعد  يراه  عليه،  عزيز 
البحر،  مع  الم�شتركة  للذكريات  معه  ونحن  ال�شاعر، 
وتقفز �إلى الذاكرة الذكريات الجميلة �أولا، ثم يتطور 
مر بالحديث تدريجيا عن الذكريات ال�سيئة، وهنا  الأ
�أعلن  ال�شاعر  �أنَّ  ت�صل المفارقة ذروتها، وخ�صو�صا 
حقيقةً  النا�س  عادة  وتلك  يراه،  لما  ت�صديقه  عدم  عن 
لا  الواقع  عالم  في  حتى  يتوقعون  لا  ما  حدوث  عند 
حلام وح�سب، وي�ستطيع البحر )ال�شخ�ص  في عالم الأ
للكلام،  يختل�س فر�صة  �أنْ  الغائب(  والعزيز  خر،  الآ
لي�ؤكد �أن ما يحدث هو وهم �أو حلم، وعلى الرغم من 
انك�شاف حقيقة المفارقة، �إلا �أنَّ ال�شاعر يبتدع خاتمة 
حالمة تمتد بالمفارقة بين الواقع والحلم، حيث يت�شبث 
�إليه لير�سم بذلك هوة  العودة  بثياب الحلم، ويتمنى 

�أكثر ات�ساعا وعمقا بين الاثنين!!
والب�ساطة  بال�سهولة،  ال�شاعر  لغة  تميزت  وقد 
الم�ستمدة من لغة ف�صيحة قريبة من �أفهام عامة النا�س 
واقع  مع  تن�سجم  �سمة  وهي  مثقفين،  وغير  مثقفين 
واقعها،  تعي�ش  التي  المعا�صرة  العربية  الق�صيدة 
الع�صور  بل�سان  لا  ع�صرها،  �أبناء  بل�سان  وتتكلم 

ال�سابقة، وقد ا�ستمد ال�شاعر بع�ض �ألفاظه وتراكيبه 
ملك  )قدّامي،  مثل:  النا�،س  عند  اليومي  المحكي  من 
والكل خدامي، رمية من غير رام...(، وقد ن�ستغرب 
بين  رام(  غير  من  )رمية  الثالث  التركيب  ح�صر 
نه تركيب  التراكيب المحكية والمتداولة بين النا�س; لأ
هذا  �أن  �أدركنا  �إذا  يزول  الا�ستغراب  ولكن  تراثي، 
المحكي �شائع بين النا�س اليوم، كما �شاع في ال�سابق، 
�شعراء  لغة  ا�ستح�سان  في  نظرنا  وجهة  يثبت  وهذا 
لي�ست  الع�صر  لغة  نَّ  لأ لع�صرهم;  المنتمين  اليوم 
من�سلخة عن الما�ضي، بل هي تطور طبيعي ين�سجم مع 
مكنونات اللغة و�إمكاناتها، وي�ؤكد ذلك لجوء ال�شاعر 
�إلى لغة القر�آن ولغة القر�آن حية في ع�صرنا والع�صور 
�أحلام،  )�أ�ضغاث  منها:  �إ�شارات،  عدة  في  ال�سابقة 
في  التراثية  الجهاد  رموز  ي�ستدعي  وهو  وحي،...(، 
التعبيرات: )�صهيل خيل، ووقع �أقدام...(، ويك�سر 
المفهوم التراثي الجاهلي عن �شياطين ال�شعر بتعبيره: 

�شعار!( )ملَك الأ
الن�ص  في  الق�صة  فن  مع  التنا�ص  �شكّل ح�ضور  وقد 
ال�شعري الفل�سطيني المقاوم ح�ضورا بارزا، �أ�سهم في 
وال�سرد.  ال�شعر  بين  العام  ال�شكلي  التنا�ص  جمالية 
ال�شاعر  لدى  الحا�صل  الق�ص�صي  التنا�ص  ذلك  من 
�إبراهيم المقادمة في �أكثر من ق�صيدة)59(. فهو يرافق 
العقل  ي�شكّلون في  الذين  الا�ست�شهاديين  �أحد  بخياله 
الإ�سرائيلي �أب�شع �صور الموت والدمار، حيث يلتقط 
�صورة  من  �أكثر  الا�ست�شهادي  وجدان  من  ال�شاعر 
ه  �إنَّ خيرة من التفجير،  تدور في ذهنه قبل اللحظة الأ
�إن�سان �شاب �أمامه م�ستقبل م�شرق، وراءه �أم حفيت 
قدماها في البحث عن عرو�س له، و�أتعبت نف�سها بحلم 
�أثناء  في  الفرح  عر�ش  على  نف�سها  ترى  وهي  جميل، 
العر�س تارة، وتلاعب �أولاده في حجرها تارة �أخرى، 
يعاي�ش  ولحم،  دم  من  �إن�سان  الا�ست�شهادي  وهذا 
وواقعه  ذاكرته  في  وتتلجلج  اليومية،  �شعبه  معاناة 
إن  �صور دموية من تهجير ومجازر ورحيل، ولذلك ف�
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�أكثر من مبرر للا�ست�شهاد وتدمير ما ي�ستطيع  لديه 
على  )حديث  ق�صيدة:  في  يقول  العدو،  مقدرات  من 

�أبواب الجنة(:
وم�ضة �أخرى

�سفون، يت�شدقون و�أ�صحاب ال�سلام الآ
برياء قاتِل للأ

يا ويحَهم
بعدما هاجر غ�صبا

والدي من حقله ذات م�ساء
لم يعد من �أبرياء

بعد دير يا�سين، قبية، �شاتيلا و�صبرا
بعد قانا، كم هنا �سالت دماء

لم يعد من �أبرياء!)60(
وال�شاعر ي�ؤكد بوعي �أو بلا وعي على فكرة المعاناة 
التي  ال�شبك(  )على  ق�صيدة  خلال  من  والا�ضطهاد 
يبرز فيها معاناة ال�صغار ب�سبب �سجن والدهم)61(، 
وفي ق�صيدة )في التحقيق( يبرز �ألوان معاناة ال�سجين 
في التحقيق و�أ�صناف العذاب التي تمار�س في حقه)62(، 
وعندما ينتهي التحقيق تبرز معاناة �أخرى في ق�صيدة 
)عام درا�سي جديد(، حيث يبرز حرمان ال�سجين من 
ن�سانية  الإ الحياة  �أبجديات  وعائلته  �أبنائه  م�شاركة 
الدرا�سية  والموا�سم  عياد  الأ م�شاركة  مثل  الب�سيطة 
ب)63(،  الأ نف�سية  على  بناء  الأ معاناة  وانعكا�س 
�سرى  الأ معاناة  من  تجربة  )ح�سين(  ق�صيدة  وفي 
�أفراد  مع  العي�ش  من  حرمانهم  في  الفل�سطينيين 
قل)64(،  الأ على  واحد  �سجن  في  و�إخوانهم  �أ�سرتهم 
)�شوق  ق�صيدة  في  �سير  الأ �أم  معاناة  �إلى  بالإ�ضافة 
حرمان  في  تتمثل  ق�سى  الأ والتجربة  �إليها()65(، 
في  �أحمد  مثل  عزيز  لميت  خير  الأ اللحظات  م�شاهدة 
ا يدفع ال�شاعر �إلى اعتبار موته  ق�صيدة )�أحمد(، ممَّ

م�سئولية العدو:
حبيبي، �أهذا �أنت؟ يخذلني العزاء

نموت كنبتة ال�صّحراء حتى

غرقت، ولم �أمدد �إليك يدا
ومتّ، ولم �أدفع فداك فدا

وغُ�سّلت لم �أح�ضر
ولم تلثم �شفتاي ثغرك

ودُفنت لم �أب�صر
ولم �أو�سّدك قبرك!)66(

ر�ؤية  وفق  الفل�سطيني  ن�سان  الإ معاناة  تنتهي  ولا 
ال�شاعر،وقد �صور في ق�صيدة )خذيني �إليك( حاله �إنْ 
خرج من ال�سجن،  فهو مطلوب للجميع، ومحا�صر 

مطارد، ومنفي محا�صر)67(.
كبيرا  حيزا  ي�أخذ  ق�ص�صي  بنف�سٍ  ال�شاعر  ويتمتع 
طفلة  ق�صة  هي  ال�شبك(  )على  فق�صيدة  �شعره،  من 
ال�سجين  والدها  مع  ع�صفورة  مثل  تتكلم  �صغيرة 
لموعد  يام  الأ تح�سب  وكيف  و�أعمامها،  �إخوتها  عن 
خروجه، ويعاهدها والدها على الجهاد الم�ستمر حتى 
بين  من  �أ�صابعها  فتمد  حقيقية،  ب�سمة  لها  تتحقق 
وتو�صيه  �شوقها،  معاني  عن  معبرة  ال�شبك  فتحات 
بانتهاء  ي�ؤذن  ال�سجن  حار�س  �صياح  لكن  بال�ص،بر 
عيونها  لكن  كلامها،  تكمل  ولماّ  فتتركه  الزيارة، 
�سير  �أر�سلت كل الر�سائل، وتنتهي الق�صة بتوجه الأ

�إلى الله وهو يعلن �إيمانه بالن�صر.
)في  ق�صيدة  في  الق�صة  عنا�صر  نلمح  �أن  ويمكن 
باباً  يطرق  الذي  الليل  حكاية  تبرز  التي  التحقيق( 
مقفلًا، وجواب قلب ال�شاعر على الطارق الذي يبرز 
وكي�س  قيد،  من  ال�سجن:  �سراديب  في  عذاب  رحلة 
ال�صدر، وغاز يخنق،  على  الر�أ�،س وثلج ي�صب  على 
النوم، و�ضرب  من  على الجدران، وحرمان  و�صلب 
�سرة وهدم المنزل  وركل، وعلى �صعيد �آخر ت�شريد الأ
بل  لم  للأ لي�ست  يرددها  التي  ه  والآ بناء،  الأ وتعذيب 
ر�سالة لله، وفي ق�صيدة )زيارة ق�صيرة( يعتمد تقانة 
الموقف،  الم�شهد ووحدة  تكثيف  الق�صيرة في  الق�صة 
حيث ي�صور لمحة عابرة مكتنزة بالم�شاعر تبرز حرمان 
الحكاية  محور  وما  هل،  والأ �صدقاء  الأ من  �سرى  الأ
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الدرب:  لرفاق  ال�سجن  زيارة ق�صيرة جدا داخل  �إلا 
يحيى، وال�شيخ، و�صلاح، و�شريتح، ويُلاحظ الحوار 
الق�صير الذي تنا�سب مع الموقف: )كان التوا�صل يا 

�صلاح...، عجبا لروحك يا �شريتح()68(.
�إلى  جديد(  درا�سي  )عام  ق�صيدة  في  ال�شاعر  ويلج�أ 
درا�سي  عام  �صبيحتها  ليلة  في  تتمثل  درامية  لحظة 
لتكثيف  ويتكىء  عنهم،  والدهم  غاب  بناء  لأ جديد 
عياد  الأ مثل  مرّت  �سابقة  �أحداث  على  الحدث 
والمنا�سبات، وما رافقها من معاناة، ويلج�أ �إلى �أحداث 
م�ستقبلية ي�ستبق بها خروج ال�سجين؛ م�ستفيداً من 
تراوح  ق�صته  و�أحداث  حلام،  والأ ماني  الأ تقانة 
مكانها، في لحظة فا�صلة بين �أحداث �سابقة و�أحداث 
�شخا�ص  والأ �سعيدة،  نهاية  ت�شكّل  لاحقة  متمناة 
خرون  الآ طفال  والأ �سير،  الأ والوالد  بناء،  )الأ هم: 
الزمان  ويت�شابك  بينهم(،  �آبائهم  بوجود  ال�سعداء 
الجديد  الدرا�سي  العام  ومو�سم  م�ضت  �أعياد  بين 
والحلم بر�ؤيته في الم�ستقبل في مثل تلك المنا�سبات وهو 

عياد. يعود لبيته محملًا بالهدايا ولوازم الأ
بناء  الأ بين  حواراً  ذلك  �إبراز  في  ال�شاعر  ويعتمد 
بفقده  معاناتهم  عن  يحكون  فهم  �سير،  الأ ووالدهم 
وواقعهم،  و�أمنياتهم  �آمالهم  عن  ويتكلمون  �سجيناً، 
على  والإ�صرار  ال�ص،بر  ب�ضرورة  عليهم  يرد  بينما 
موا�صلة الت�ضحية حتى الن�صر �أو ال�شهادة، ويحاول 
يام  �أن يزرع ال�صبر في قلوبهم ليثبتوا في م�ستقبل الأ
�إن عاد لهم بما يحلمون، �أو �إن عاد لهم يوماً �شهيداً، 
التي  و�أ�شلاءه  �شهادته  لي�صور  الزمان  ي�ستبق  وهو 

�سيلقى بها الله يوماً.
الرئي�سة  ال�شخ�صيات  تظهر  )ح�سين(  ق�صيدة  وفي 
ح�سين،  �سير  الأ و�شقيقه  ال�شاعر  في  متمثلة 
رفاق  في  متمثلة  ن�سانية  الإ الثانوية  وال�شخ�صيات 
الزنزانة  وتمثل  والزوار،  الطفولة  ورفاق  ال�سجن 
الظلم  تج�سد  رئي�سة  �شخ�صية  مكانا  باعتبارها 
ال�شاعر،  �أن تحا�صر  والحرمان، ولكنها لا ت�ستطيع 

الروحي  الخروج  مراحل  لي�صف  منها  يخرج  فهو 
يخرج  بل  ال�شوارع،  ثم  المتاري�،س  ثم  الحديد  من 
خر;  من الزنزانة في رحلة �إ�سراء �إلى �سجن �أخيه الآ
�إلى  و�صولا  دمه؛  مع  ويدور  جرحه،  داخل  ليتجول 
الرجوع  في  يتمثل  �أخوي،  توحّد  عن  للتعبير  روحه 
�إلى �أماكن �أخرى التقي فيها الاثنان: )كنا معا، جرينا 
من  قريب  مكان  �إلى  معا(، حتى و�صلا  بنا  ِ معا، �ُرض

الزنزانة هو غرفة التحقيق:
�سُجنا معا... �سئلنا معا

وحين اكتويت بنار العذاب
تئنّ بنفحة مني العظام

و�أُحرَم منها هدوءَ المنام
وت�سهر موثقا كفيك؟
م�شدوداً �إلى الحائط

و�أ�سهر بالليل... قيدك قيدي
وت�صمد...�أ�صمد... لا فرق

كنا معا
باء معا ر�ضعنا لبان الإ

وكان النقاء لنا مر�ضعا)69(
هو  واحد  مكان  من  المت�شظية  مكنة  الأ على  ويقتحم 
فح�سين  الحرية،  عالم  هو  جديد  مكان  الزنزانة؛ 
ال�شاعر  �شقيقه  وينتظر  عكازته،  ثقل  حاملًا  يخرج 

زيارته، ومن ثم انتقامه وموا�صلته درب المقاومة.
و�أما ق�صيدة )حديث على �أبواب الجنة( الق�ص�صية، 
فيعتمد فيها ال�شاعر التقانة ال�سينمائية والتلفزيونية 
ال�سينمائية  بالوم�ضات  المتلقي  تذكّر  وم�ضات  عبر 
وبين  بينها  والمزج  باك(  )فلا�ش  الا�سترجاعية 
من  �أكثر  يحقق  مزيج  في  الا�ستباقية  الوم�ضات 
مفارقة، ويعطي �أكثر من بعد، فلحظة الذروة تتمثل 
لحظة  على  مقبل  لا�ست�شهادي  مطمئنة  خطوات  في 
�أمه  �صورة  ي�سترجع  ولى  الأ الوم�ضة  وفي  التفجير، 
في بحثها الدءوب عن عرو�س له، وفي حلمها ب�أولاده 
ي�ستبق  الثانية  الوم�ضة  وفي  حجرها،  في  يلعبون 
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وغ�ضبهم  ال�سلام  �أ�صحاب  حالة  لي�صور  حداث  الأ
مقابل  في  ي�سترجع  الثالثة  الوم�ضة  وفي  عمله،  من 
عام  والمهاجرين  والده  برياء �صورة  الأ بقتل  اتهامه 
وفي  ال�شعب،  عاناها  التي  المتتالية  )1948(والمذابح 
�أقوال  لي�صور  حداث;  الأ ي�ستبق  الرابعة  الوم�ضة 
وي�ضع  العمال،  ومعاناة  ال�شعب  قوت  عن  دعياء  الأ
ي�سترجع  عندما  الخام�سة  الوم�ضة  في  ذلك  على  رده 
�أحوال العمال والنا�س في �سنوات ال�سلم العجاف بعد 
�أنْ ا�ستلم الل�صو�ص المفاتيح؛ فلا هم حرروا الوطن، 
ولا هم حققوا العزة، بل عا�ش النا�س في مذلة، ثم يرجع 
والا�ست�شهادي  ولى؛  الأ الزمنية  اللحظة  �إلى  ال�شاعر 
مقبل بخطواته; لي�صور لحظة التفجير، وما تحدثه 
ل�سنوات  تداعيات  الواقع، وما تثيره من  �أر�ض  على 

مقبلة.
رئي�سة  �شخ�صيات  على  ق�صيدته  في  ال�شاعر  ويعتمد 
ال�سلام  و�أ�صحاب  و�أمه  الا�ست�شهادي  في  تمثلت 
بلورة  في  دورها  لها  كان  غائبة  �شخ�صيات  ووظف 
�أولاد  مثل:  �إن�سانياً  درامياً  بعداً  و�إعطائه  الحدث 
ووالده  والدته،  ذهن  في  المتخيلون  الا�ست�شهادي 
برياء  المهاجر، ومَنْ معه مِنْ مهاجرين، وال�شهداء الأ
وموقّعو  والعمال،  والجياع،  المتتالية،  المذابح  في 
متخيلة،  �شخ�صيات  �إلى  بالإ�ضافة  والل�ص،  ال�سلام، 
مور، والمتلقي  تمثلت في ال�سارد المطلع على خفايا الأ
لي�صدر  قوال  الأ بين  يقارن  الذي  ال�ضمير  �صاحب 

بالتالي حكمه.
بنوعية،  الحوار  المكثَّفة  ق�صيدته  في  ال�شاعر  واعتمد 
فهناك حوار خارجي بين الا�ست�شهادي و�أمه من جهة 
دعياء من جهة ثانية  ومع �أ�صحاب ال�سلام وبع�ض الأ
)المونولوج(  الداخلي  الحوار  �إلى  بالإ�ضافة  وثالثة، 
لم�صطلح  الا�ست�شهادي  ال�شاعر رف�ض  فيه  بَّني  الذي 
واجهها  التي  العذاب  �أفانين  مبرزاً  المحتل  براءة 

�شعبه، والجرائم الب�شعة التي ارتكبها المحتل.
باللغة  الق�ص�صية  ق�صيدته  في  ال�شاعر  يكتف  ولم 

مو�ضع;  من  �أكثر  في  الج�سد  لغة  وظّف  بل  العادية، 
واقعياً، يمكن  درامياً  �شكلًا  ليمنح الحوار والحكاية 
المتلقي  معاي�شة  دائرة  ويو�سع  ب�سهولة،  ت�صوره 
�أعلى  م�شاركة  ن�سبة  يمنحه  مما  التفا�صيل،  دق  لأ
يم�شي  )كان  قوله:  ذلك  من  الحدث،  مع  التفاعل  في 
�ضغط  يت�شدقون...،  الخطوة...،  واثق  مطمئنا...، 

الزر ففجر...، فتب�سّم...، وتب�سم...()70(.
البناء  على  يتكئ  إنه  ف� �سعد  رامي  ال�شاعر  �أمّا 
الق�ص�صي في �أكثر من ق�صيدة، لي�شد �أنفا�س المتلقي، 
نحو  التنوير  ي�سقط في لحظة  ثم  البناء،  يرتقي  وهو 
الدرامي  النفَ�س  ظهر  وقد  ال�صادمة،  المفاج�آت 
الحواري في ق�صيدة »طلبات«، التي يعلن فيها �شخ�ص 
ما عن رغباته ، وي�أتيه الرد ال�صارم والت�أنيب الفظيع 

حلام .  على �أب�سط الأ
كما �أنه يعتمد لغة �سهلة �أقرب �إلى لغة ال�صحافة، التي 
�أحبها، وتنهل من  التي  الب�ساطة  �إلى  ع�شقها، وتميل 
الفكاهة ال�سوداء، التي تميز بها، وات�سمت �شخ�صيته 
 ، الطافية  لفاظ  الأ بع�ض  ي�ستخدم  �إنه  بل   ، بمعالمها 
من  يريد،  التي  المعاني  بع�ض  تميز  ب�صمة  ويتخذها 
والد  �صرخة  تج�سد  التي  الولدْ(،  )مات  قوله:  ذلك 
�شهرة  كثر  الأ ق�صى  الأ انتفا�ضة  �شهيد  الدرة  محمد 
، وعبارة: )لن ن�صالح( التي يتنا�ص فيها مع حكاية 
المهلهل، ووفائه لدم �أخيه كليب ، ويتوازى فيها مع 
التي  دنقل،  �أمل  المعا�صر  الم�صري  ال�شاعر  �صرخة 
كامب  رف�ض  في  الم�شهورة  لق�صيدته  �شعاراً  جعلها 
وعلى  الكفيار،  )رجال  تعبيراته:  ذلك  ومن  ديفيد، 

الباب لحدي ، وعظامنا �صارت مكاحل()71(.
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الجغرافيا  حيث  من  جديد  ن�صي  ف�ضاء  �أبناء  هم 
حداث،  الأ تداعيات  حيث  ومن  والزمانية،  المكانية 

ومعطيات ال�صراع، وانفتاح النهاية.
لل�شاعر  القرنفل«  رائحة  »للربع  ق�صيدة  حظيت   -
�سا�سية  الأ فكرتها  دارت  التي  جحجوح،  خ�ضر 
التحرير  في  �شعوبهم  رادة  لإ الزعماء  خذلان  حول 
�أكثر  مع  داخلي  بتنا�ص  الحقيقي،  والا�ستقلال 
و«ال�سبات  »بلاغ«،  ق�صيدة  ذلك  من  ق�صيدة،  من 
وذلك  الذكريات«.  و«كهف  و«الكارثة«،  الدامي«، 
الموظّفة،  الفنية  دوات  الأ الفكرة، من حيث  من حيث 
حيث  ومن  ن�سبيّاً،  للن�ص  العام  ال�سمت  حيث  ومن 
في  �سلوب  الأ حيث  ومن  ال�صراع،  �أطراف  ح�ضور 
والبناء  التراثي  التنا�ص  اعتماد  مثل  حيان  الأ بع�ض 

الق�ص�صي. 
التراث  جدار  �إلى  �سعد  رامي  ال�شاعر  ي�ستند  لم   -
�إلى  واللجوء  الحا�ضر  من  الهرب  �سبيل  على  الكبير 
�أمجاد الما�ضى، بل مار�س عملية ك�سر المعطى التراثي 

في �أكثر من مو�ضع، لي�صنع �أكثر من مفارقة.
- اتك�أ ال�شاعر رامي �سعد -على �صعيد التنا�ص مع 
في  الق�ص�صي  البناء  على  خرى-  الأ الفنية  �شكال  الأ
يرتقي  المتلقي، وهو  �أنفا�س  لي�شد  �أكثر من ق�صيدة، 
المفاج�آت  نحو  التنوير  لحظة  في  ي�سقط  ثم  البناء، 

ال�صادمة.
- برع ال�شاعر محمود مفلح في الاتكاء على �إيحاءات 
لفاظ وتوظيف التراث، فقد اختار ال�شاعر لمعانيه  الأ
�ألفاظا ملائمة معبرِّة، تقرّب المعنى، وت�ستثير المتلقي 

ليتفاعل مع الفكرة والعاطفة والموقف.
علي  يا�سر  ال�شاعر  بين  النف�سي  التناغم  ظهر   -
على  المبني  التناغم  ذلك  ما�ضي،  �أبو  �إيليا  وطلا�سم 
انغما�س  مع  �إجابات،  دون  �سئلة  الأ وتوالي  الحيرة، 
وانغما�س  الت�أملية،  الفل�سفية  فكار  الأ في  الطلا�سم 
الواقع  وف�ضاءات  ال�سلوك  عالم  في  يا�سر  �أ�سئلة 

ال�سيا�سي.

الخاتمة
النقاط  في  البحث  خلا�صة  ت�سجيل  الختام  في  يمكن 

التالية:
من  الن�ص  جماليات  لتق�صي  مدخلا  التنا�ص  يعدّ   -
زاوية ر�ؤية خارجية لا تغفل عن جماليات بنية الن�ص 

الجديد الداخلية.
- لا تعني العلاقة الفاعلة بين ن�ص �سابق ون�ص لاحق 
ال�سابق،  الن�ص  ت�شّرب  �إذا  خ�صو�صا  خير  الأ عجز 
ومنحه ح�ضورا حيا من�سجما مع �أع�ضائه الداخلية.

الن�ص  ل�شحن  مدخلا  التراث  مع  التنا�ص  يعدّ   -
من  كثير  تتخلله  وجمالي  وفكري  عاطفي  بموروث 
يت�سع;  فالت�ضاد  جديد،  ثوب  في  العتيقة  الجماليات 
�أو  كلمة  ت�ضاد  لا  و�صورة،  موقف  مفارقة  لي�صبح 
حيان  كلمتين، وال�صورة الجزئية تمتد في كثير من الأ

لت�صبح �صورة كلية.
مع  الن�صي  بالتفاعل  المقاومة  �شعراء  يكتفِ  لم   -
القديم، حيث اتجهوا �إلى الن�صو�ص الجديدة في تفاعل 

نابع من الوعي �أو اللاوعي.
ونوعياً  و�أ�سلوبياً  لغوياً  الذات  مع  التنا�ص  يعدّ   -
ويمثل  الدالة،  الن�صي  التفاعل  �أ�شكال  من  �شكلا 
الموحي  الترديد  معطيات  من  نوعا  �أخرى  جهة  من 

بح�ضور فكرة �أو معجم لغوي �أو �أدوات فنية ما.
�أكثر  الفني  البناء  حيث  من  المقاومة  �شعر  عَرَفَ   -
مثل  خرى  الأ الفنية  �شكال  الأ مع  ن�صي  تفاعل  من 
التنا�ص  �أي�ضا  الم�سرح والق�صة والر�سالة، بل عرف 
بناء  مثل  دبي  الأ تراثنا  �إلى  منتمية  فنية  �أ�شكال  مع 

المو�شحات والمقامات.
من  يكوّن  �أنْ  جحجوح  خ�ضر  ال�شاعر  ا�ستطاع   -
ال�سابقة  التراثية  وال�شخ�صبات  الن�صو�ص  �أ�شلاء 
لم  جديدة،  ذاتية  خ�صائ�ص  يمتلك  جديدا  ن�صا 
روحا  ومنحته  ت�شّربته  بل  القديم،  �سمات  في  تغرق 
جديدة �أ�سهم ال�شاعر في �صهرها �ضمن �إطار بوتقته 
�سليك  والعدّاء  وال�شنفرى  وخولة  فعروة  بداعية،  الإ
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الناحية  الرنتي�سي من  العزيز  ال�شاعر عبد  - حافظ 
العربية  للق�صيدة  المو�سيقي  ال�شكل  على  الفنية 
مع  »المو�شحة«،  نمط  اعتماده  خلال  من  �صيلة  الأ
تجديده الكامن في ت�شّرب الكثير من المعطيات الفنية 
التو�شيح  �أ�سلوب  بين  المزاوجة  خلال  من  المعا�صرة 

و�أ�سلوب البناء الدرامي المعا�صر.
في  الم�ألوف  الرنتي�سي  العزيز  عبد  ال�شاعر  خالف   -
دور،  لكل  موحدة  قافية  بالتزامه  وذلك  المو�شحات، 
بالعين  ول  الأ المو�شحة  بيت  �أ�سماط  انتهت  حيث 
طويلة:  بك�سرة  المتبعة  �أو  بالك�سرة،  المجرورة 
في  الدور  �أ�سماط  وكذلك  فا�سمعي،...(،  )فارجعي، 
بيت الو�شحة الثاني: )فعي، م�صرعي،...(، وكذلك في 
الدور الثالث من البيت الثالث. كما خالف الم�ألوف في 
عجمي  كون الخرجة بال�شعر الف�صيح لا الزجلي �أو الأ

على عادة �شعراء المو�شحات،
من  الرنتي�سي  العزيز  عبد  مو�شحة  ا�ستفادت   -
حيث  ودرامية،  نف�سية  �إمكانات  المو�سيقي  التوزيع 
ان�سجمت التنويعات المو�سيقية مع التغيرات النف�سية، 
فكان ل�صوت النف�س المترددة نغمةٌ مميزةٌ تن�سجم مع 
من  الثابت  ال�شاعر  �صوت  عن  وتختلف  ت�ضاربها، 
خره، وخ�صو�صا �أنه اتبع في كلام النف�س  �أول الن�ص لآ
والتزم  والباء،  النون  روي  بين  المو�سيقي  التنويع 

بروي العين في كلام ال�شاعر.
ن�شائية في مو�شحة عبد العزيز  �ساليب الإ - �أظهرت الأ
فقد  ونف�سه،  ال�شاعر  حالة  مع  ان�سجاما  الرنتي�سي 
جاءت �أ�ساليب الا�ستفهام في الن�ص على ل�سان النف�س 
في  الت�شكيكية  محاولاتها  ويبرز  حيرتها  يظهر  مما 
مر  الأ �أ�ساليب  بينما جاءت  ال�شاعر،  �إمكانية �صمود 
وثباته  بحزمه  �إيحاء  في  ال�شاعر  ل�سان  على  والنهي 
مر  وتقريعه للنف�،س ولم تتحول النف�س �إلى النهي والأ
بيت  قفل  ابتداء من  ال�شاعر  بفكرة  اقتناعها  بعد  �إلا 
المو�شحة الثالث، ليدل ذلك على ان�سجامها مع ال�شاعر 

�سلوب �أي�ضا. في الفكرة وفي الأ

العزيز  عبد  مو�شحة  في  الم�ضارع   الفعل  مثّل   -
 ،)%  75( ن�سبته:  ما  فعال  الأ مجمل  من  الرنتي�سي 
%( في مقابل ن�سبة الفعل الما�ضي:  مر )10  وفعل الأ
والم�ستقبل  الواقع  على ح�ضور  �أكّد  (. مما   %  15(
�إلى  �أكثر من الما�ضي، وان�صرافه  ال�شاعر  في وجدان 
تتمتع  بقدر ما  الما�ضي  تندب  و�ضع ر�ؤية معالجة لا 

بالواقعية، وال�سعي الحثيث للتغيير. 
�سماء بن�سبة )70.6%(  - �أكّد ح�ضور التعريف في الأ
%( في مو�شحة عبد  ، في مقابل التنكير بن�سبة )29.4 
العزيز الرنتي�سي و�ضوح تلك الر�ؤية، ومدى الحزم 
انبنى  الذي  ثنايا م�ضمونها، والإ�صرار  الوا�ضح في 
التحول الدرامي عليه، فالا�ستقرار النف�سي لم يتحقق 
بخيار  ور�ضاها  النف�س  تحول  بعد  �إلا  ال�شاعر  لدى 

المقاومة والمواجهة مهما كانت الظروف.
ت البحر« لل�شاعر خمي�س  - قدّمت ق�صيدة »عندما حدثَّ
لطفي دليلا عمليا على �إمكانية ت�شّرب ال�شكل العمودي 
)التراثي( لجماليات الع�صر الفنية و�أدواته المبتكرة. 
والتداخل  التنا�ص،  معمارية  �شكل  عن  ك�شفت  كما 
�شكال المو�سيقية داخل الفن الواحد  الحا�صل بين الأ

لا التداخل بين الفنون المختلفة.
مع  بالتنا�ص  عموما  لطفي  خمي�س  �شعر  تميز   -
�سلوب الق�ص�صي والبناء الدرامي، ونلمح ذلك في  الأ
بناء  المبنية  البحر(  حدثني  )عندما  الق�صيدة  عنوان 

دراميا م�سرحيا.
الن�ص  في  الق�صة  فن  مع  التنا�ص  ح�ضور  �شكّل   -
ح�ضورا  المقادمة  �إبراهيم  ال�شاعر  عند  ال�شعري 
بين  العام  ال�شكلي  التنا�ص  جمالية  في  �أ�سهم  بارزا، 
تقانات  جماليات  ظهرت  حيث  وال�سرد.  ال�شعر 
ال�سرد الحديثة ب�شكل كبير في �شعره، من ذلك تقانات 
الا�سترجاع والا�ستباق وجماليات بناء ال�شخ�صيات 

والحوار بنوعيه.
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) 1(  ينظر: الزعبي؛ �أحمد، التنا�ص نظرياً وتطبيقياً، 
ردن، م�ؤ�س�سة عمون للن�،شر ط2، 2000م، 50 . الأ

قامو�س م�صطلحات  �سمير،  د.  انظر: حجازي؛   )2(
ط1،  العربية،  فاق  الآ دار  المعا�،صر  دبي  الأ النقد 
في  التنا�ص  مقال  محمد،  وعزّام؛   .74 1421هـ، 
 ،368 عدد:  دم�شق،  دبي،  الأ الموقف  مجلة  ال�شعر، 

كانون �أول 2001، 31 .
التنا�ص  تجليات  الغائب:  الن�ص  محمد،  عزّام؛   )3(
العرب،  الكتاب  اتحاد  دم�شق،  العربي،  ال�شعر  في 

.29 ،2001
والتلقي:  التنا�ص  يا�سين،  ماجد  الجعافرة؛   )4(
الكندي  دار  ردن،  الأ العبا�سي،  ال�شعر  في  درا�سات 

للن�شر والتوزيع، ط1، 2002، 12.
�شعر  في  التحويل  ومفهوم  التنا�ص  مفيد،  نجم؛   )5(
اتحاد  دم�شق،  دبي،  الأ الموقف  مجلة  عمران،  محمد 

.47 الكتاب العرب، العدد319، 1997، 
دبي: درا�سة  الأ النقد  الم�سبار في  )6( جمعة؛ ح�سين، 
اتحاد  دم�شق،  والتنا�ص،  القديم  دب  للأ النقد  نقد  في 

.135 الكتاب العرب، 2003، 
)7( ينظر: �أنجينو؛ مارك، مفهوم التنا�ص في الخطاب 
دار  بغداد،  المديني،  �أحمد  ترجمة  الجديد،  النقدي 

ال��شؤون الثقافية، ١٩٨٧، ١٠٣.
دو�ستويف�سكي،  �شعرية  ميخائيل،  باختين؛   )8(
البي�ضاء،  الدار  التكريتي،  ن�صيف  جميل  د.  ترجمة 

دار توبقال، ط ١، ١٩٨٦، ٢٦٩
)9( الغذّامي، د. عبدالله، الخطيئة والتكفير، القاهرة، 
الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، ط4، 1998م، -325

.326
اتحاد  دم�شق،   ، الغائب  الن�ص  محمد،  عزّام؛   )10(

الكتاب العرب، 2001، 28.
باختين:  ميخائيل  تزفتان،  تودورف؛  ينظر:   )11(

بيروت،  �صالح،  فخري  ترجمة  الحواري،  المبد�أ 
الم�ؤ�س�سة العربية، ط2، ١٩٩٦، ١٢١.
)12( عزّام ، الن�ص الغائب ، 29-30.

والتلقي،  التنا�ص  ماجد،  د.  ينظر: الجعافرة؛   )13(
دار الكندي، ط1، 2003، 19.

الاقتبا�س  بين  التنا�ص  مفيد،  نجم؛  ينظر:   )14(
الخليج،  جريدة  واللا�شعور،  والوعي  والت�ضمين 
ملحق بيان الثقافة، 2001، عدد 55، 7.                      - 

ينظر: الجعافرة؛ التنا�ص والتلقي، 15.
في  التنا�ص  نظرية   ، �س.  م.  احجيوج؛  ينظر:   )15(

النقد العربي، المغرب، مجلة المنتدى:
http ://melmahdi.free.fr/tanasse. (

.)htm
)16( ينظر: بني�س؛ محمد، ظاهرة ال�شعر المعا�صر في 
 ،1985 ط2،  والن�،شر  للطباعة  التنوير  دار  المغرب، 

.253
الن�ص  الروائي:  الن�ص  »انفتاح  يقطين،  �سعيد   )17(

وال�سياق«، 1988.
معا�،صر  فل�سطيني  �شاعر  جحجوح:  خ�ضر   )18(
من مواليد مخيم الن�صيرات بقطاع غزة عام 1967، 
يعمل في �سلك التعليم، وله مجموعات �شعرية، منها: 
�صهيل الروح، وعر�س النار، و�أعط الع�صفورة �سنبلة 
الحب ووا�صل، وهديل على �سروة الحنين، ونقو�ش 

على قذيفة ف�سفورية.
)19( جحجوح؛ خ�ضر، للربع رائحة القرنفل، موقع 

.)www.odabasham.net( :رابطة �أدباء ال�شام
�أدباء  رابطة  القرنفل،  رائحة  للربع  )20( جحجوح، 

ال�شام.
�أدباء  رابطة  القرنفل،  رائحة  للربع  )21( جحجوح، 

ال�شام.
)22( رامي �سعد: �شاعر فل�سطيني معا�صر من مواليد 
ال�شجاعية بقطاع غزة، جمع بين الكتاية والبندقية، 
ت�صدٍ  في  بندقيته  يحمل  وهو  مقبلا،  ا�ست�شهد  حيث 

الهوام�ش
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لاجتياح مدينة غزة بتاريخ 1/5/2003.
دبية،  الأ الرابطة  غزة،  تراتيل،  رامي،  �سعد؛   )23(
 ،21  ،18  ،15(  ،2003 ط1،  والثقافة،  العلم  مركز 

.)35
 .)...،60  ،39 )24( �سعد، تراتيل، )18، 

)25( �سعد، تراتيل، 55
)26( �سعد، تراتيل، 21.
)27( �سعد، تراتيل، 53.

)28( �سعد، تراتيل، 32-34
)29( �سعد، تراتيل، 33-34.

�ستاذ ال�شاعر محمود ح�سين مفلح عام  وُلد الأ  )30(
طبرية  بحيرة  �شاطئ  على  �سمخ  بلدة  في   )1943(
 )1948( عام  ذويه  مع  للهجرة  وا�ضطر  بفل�سطين، 
�إلى درعا ب�سورية، من مجموعاته ال�شعرية: »مذكرات 
ال�شال  حكاية  الراية،  المرايا،  فل�سطيني،  �شهيد 
الكلمات،  ف�ضاء  الم�آذن،  �أيتها  �شموخا  الفل�سطيني، 
البرتقال لي�س يافاويا«، ومن مجموعاته الق�ص�صية: 

بواب«. »المرف�أ، القارب، �إنهم لا يطرقون الأ
)31( مفلح؛ محمود، �إنها ال�صحوة... �إنها ال�صحوة، 

القاهرة، دار الوفاء، ط1، 1988، 37.
عراف: 46-47. )32( �سورة الأ

)33( �سورة الإ�سراء: 4-8.
)34( مفلح ، �إنها ال�صحوة... �إنها ال�صحوة، 37.

)35( يا�سر علي �شاعر فل�سطيني من مواليد مخيم تل 
1969، عمل في ال�صحافة والإعلام،  الزعتر في لبنان 
منها  الثقافية  المجلات  من  العديد  و�شارك في تحرير 
قرية  عن  كتاب  له  حاليا.  يعمل  حيث  العودة،  مجلة 

»�شعب« وديوان بعنوان »خلف �أ�سوار الهوى«
كتاب  تبقّى؟«،  »ماذا  ق�صيدة  يا�،سر  علي؛   )36(
بداع،  خفقات قلم، كمال غنيم ، فل�سطين، �أكاديمية الإ

ط1، يونيو 2007، 142-144.
العربي  ال�شعر  الدين،  عز  �إ�سماعيل؛  يُنظر:   )37(
والمو�ضوعية،  الفنية  وظواهره  ق�ضاياه  المعا�صر: 

القاهرة، دار الفكر العربي، ط3، دون تاريخ، 260.
الن�صيرات،  الروح،  )38( جحجوح؛ خ�ضر، �صهيل 

مركز العلم والثقافة، ط1، 1997، 27-29.
)39( جحجوح ، �صهيل الروح، 102.
)40( جحجوح ، �صهيل الروح، 105.
)41( جحجوح ، �صهيل الروح، 106.
)42( جحجوح ، �صهيل الروح، 109.

)43( جحجوح ، �صهيل الروح، مختارات من ق�صيدة 
»كهف الذكريات«، 110-117.

من  فل�سطيني  �شاعر  الرنتي�سي:  العزيز  عبد   )44(
منها   هاجر   ،)23/10/1947( في  يبنا  قرية  مواليد 
طبيب  وهو   ،)1948( عام  خانيون�س  �إلى  �أهله  مع 
في  حياته  معظم  ق�ضى  بارز،  �سيا�سي  وقائد  �أطفال، 
�سجون الاحتلال، حاول الاحتلال اغتياله عدة مرات، 
�إبّان  �أبات�شي  بطائرة  ق�صفه  تم  حيث  ذلك  في  ونجح 

ق�صى في )17/4/2004(. انتفا�ضة الأ
ندل�سي:  الأ دب  الأ م�صطفى،  د.  ال�شكعة؛   )45(
للملايين،  العلم  دار  بيروت،  وفنونه،  مو�ضوعاته 

.374  ،1983 ط5، 
)46( الرنتي�سي؛ عبد العزيز، ديوان حديث النف�،س 

.93  ،2005 غزة، مكتبة �آفاق، ط2، 
)47( الرنتي�سي، ديوان حديث النف�،س 93.
)48( الرنتي�سي، ديوان حديث النف�،س 93.

)49( الرنتي�سي، ديوان حديث النف�،س 93-94.
)50( الرنتي�سي، ديوان حديث النف�،س 94.

)51( الرنتي�سي، ديوان حديث النف�،س 94-95.
من  معا�صر  فل�سطيني  �شاعر  لطفي:  خمي�س   )52(
مواليد مخيم الن�صيرات بقطاع غزة، يعمل في المملكة 
مجموعات  له  حا�سوب،  مهند�س  ال�سعودية  العربية 

�شعرية، منها: وطني معي، عد �أيها الملاك.
)اتحاد  دم�شق،  معي،  وطني  خمي�،س  لطفي؛   )53(

الكتاب العرب(، 2004، 62-64.
)54( عزّام ، الن�ص الغائب، 40-41.
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)55( لطفي ، وطني معي، 62.

)56( لطفي ، وطني معي، 63.

)57( لطفي ، وطني معي، 64.

)58( لطفي ، وطني معي، 62.
)59( �إبراهيم المقادمة: �شاعر فل�سطيني معا�،صر من 
1950، وانتقل في �سكناه  قرية بيت درا�،س ولد عام 
�أ�سنان،  طبيب  وهو  والبريج.  جباليا  مخيمي  بين 
بارز, ق�ضى معظم حياته في �سجون  �سيا�سي  وقائد 
الاحتلال، وتم ا�ستهدافه وق�صف �سيارته من خلال 
بات�شي �أثناء توجهه لعمله �إبان انتفا�ضة  طائرات الأ

ق�صى بتاريخ 8/3/2003. الأ
ت�سرقوا  لا  ديوان  �أحمد،  �إبراهيم  المقادمة؛   )60(
�سلامية  الإ الجامعة  طلبة  مجل�س  غزة،  ال�شم�،س 

بغزة، ط1، مار�س 2004، 60-61.
)61( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 7.

)62( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 12.

)63( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 16.

)64( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 30.

)65( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 48.

)66( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 37.

)67( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 25.

)68( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 29.
)69( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 31-32.
)70( المقادمة، ديوان لا ت�سرقوا ال�شم�،س 59-65.

.)16  ،54  ،22 )71( �سعد، تراتيل، )15، 

- القر�آن الكريم.
- احجيوج؛ م. �س. ، نظرية التنا�ص في النقد العربي، 

المغرب، مجلة المنتدى:
http://melmahdi.free.fr/tanasse.(

.)htm
المعا�صر:  العربي  ال�شعر  الدين،  عز  �إ�سماعيل؛   -
ق�ضاياه وظواهره الفنية والمو�ضوعية، القاهرة، دار 

الفكر العربي، ط3، دون تاريخ
- �أنجينو؛ مارك، مفهوم التنا�ص في الخطاب النقدي 
ال��شؤون  دار  بغداد،  المديني،  �أحمد  ترجمة  الجديد، 

الثقافية، ١٩٨٧.
- باختين؛ ميخائيل، �شعرية دو�ستويف�سكي، ترجمة 
دار  البي�ضاء،  الدار  التكريتي،  ن�صيف  جميل  د. 

توبقال، ط ١، ١٩٨٦
- بني�س؛ محمد، ظاهرة ال�شعر المعا�صر في المغرب، 

دار التنوير للطباعة والن�،شر ط2، 1985
المبد�أ  باختين:  ميخائيل  تزفتان،  تودورف؛   -
الم�ؤ�س�سة  �صالح، بيروت،  ترجمة فخري  الحواري، 

العربية، ط2، ١٩٩٦، ١٢١.
الن�صيرات،  الروح،  �صهيل  خ�ضر،  جحجوح؛   -

مركز العلم والثقافة، ط1، 1997.
موقع  القرنفل،  رائحة  للربع  خ�ضر،  جحجوح؛   -
.)www.odabasham.net( :رابطة �أدباء ال�شام

والتلقي:  التنا�ص  يا�سين،  ماجد  الجعافرة؛   -
الكندي  دار  ردن،  الأ العبا�سي،  ال�شعر  في  درا�سات 

للن�شر والتوزيع، ط1، 2002.
درا�سة  دبي:  الأ النقد  في  الم�سبار  ح�سين،  جمعة؛   -
اتحاد  دم�شق،  والتنا�ص،  القديم  دب  للأ النقد  نقد  في 

الكتاب العرب، 2003.
النقد  م�صطلحات  قامو�س  �سمير،  د.  حجازي؛   -

فاق العربية، ط1، 1421هـ. دبي المعا�،صر دار الآ الأ
دبية،  - �سعد؛ رامي، ديوان تراتيل، غزة، الرابطة الأ

الم�صادر والمراجع
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مركز العلم والثقافة، ط1، 2003.
ندل�سي: مو�ضوعاته  دب الأ - ال�شكعة؛ د. م�صطفى، الأ

وفنونه، بيروت، دار العلم للملايين، ط5، 1983.
- الرنتي�سي؛ عبد العزيز، ديوان حديث النف�،س غزة، 

مكتبة �آفاق، ط2، 2005.
ردن،  - الزعبي؛ �أحمد، التنا�ص نظرياً وتطبيقياً، الأ

م�ؤ�س�سة عمون للن�،شر ط2، 2000م.
- عزّام؛ محمد، مقال التنا�ص في ال�شعر، مجلة الموقف 
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