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ت ِّجاه الاجتماعي في الشعر القصصي عند خليل مطران والشاعر الا
 القروي 

 

The social trend in fictional poetry by Khalil Mutran and the 

village poet 
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 ملخص البحث
وحاضرها، وهو من مفاخرها الذي تتَغَنى  والشعر عند أمُة العرب سجلها الذي يَحمل ماضيها 
"لا تدع العرب الشعر    :صلى الله عليه وسلم( به في نواديها، كما قال عنه النبي الكريم محمد ) 

ولعل من أطرف الدراسات الأدبية والنقدية وأمتعها تلك التي ، ()حتى تدع الإبل الحنين"
الأدبية، التي تشترك في بعض الخصائص  تحاول البحث عن الصلات الفنية بين الفنون 

والصفات، مُؤصلة بذلك كل فن من هذه الفنون على حدّة، وأكثر الفنون الأدبية تشابهاً وتقارباً  
في الملامح والصفات الشعر والنثر، وهذا ما سنحاول البحث فيه من التداخل ما بين القصة  

 يوانيَّ الشاعرينوالشعر، فالروح القصصية سمة بارزة، تتضح لمن يتأمل د
 

Abstract 
Poetry is described by Arabs as the record that embraces their history 

and present. It is the pride that is delivered in the events. It is worth 

noting that Prophet Mohammed (PBUH) said Arabs never leave poetry 

behind. Moreover, the most humorous and enjoyable literary and 

critical study is the one that aims to search for the artistic links in the 

literary arts that shares some features of every single art and the most 

similar arts in glances and features are poetry and prose. Furthermore,  

the study aims at highlighting the overlap between story and poetry 

because the story style is vivid in the collection of poems of both poets. 
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  المقدمة 
والسَّلامُ على رسوله الأمينِ،   الَّذي بتوفيقه أستعين، ولعظمته أستكين، والصّلاةُ  الحمدُ للهِ 

 المبعوث رحمة للعالمين، سيدنا محمدٍ وعلى آلهِ وصحبه أجمعين، أما بعد: 

البحث في ميدان هذا الموضوع الذي    فكانَ فضلٌ مِنَ اللهِ وتوفيقِهِ أنْ تهيَّأتَ لي أسبابَ    

كبير   اهتمام  وللعرب  الحياة،  بجوانب  وثيق  ارتباط  فللقصة  والشعر،  القصة  بين  يجمع 

بالقصص، يؤُكد هذا القولَ القصصُ الكثيرة في القرآن الكريم، وهو الذي أنُزل بما يلائم 

 أذواقهم واتجاهاتهم. 

اضيها وحاضرها، وهو من مفاخرها الذي والشعر عند أمُة العرب سجلها الذي يحَمل م    

"لا تدع العرب   :(صلى الله عليه وسلمتتَغَنى به في نواديها، كما قال عنه النبي الكريم محمد )

ولعل من أطرف الدراسات الأدبية والنقدية وأمتعها تلك ، (1) الشعر حتى تدع الإبل الحنين"

الفنون الأدبية، التي تشترك في بعض الخصائص  التي تحاول البحث عن الصلات الفنية بين  

تشابهاً   الأدبية  الفنون  وأكثر  حدةّ،  على  الفنون  هذه  من  فن  كل  بذلك  مُؤصلة  والصفات، 

وتقارباً في الملامح والصفات الشعر والنثر، وهذا ما سنحاول البحث فيه من التداخل ما 

 يتأمل ديوانَيّ الشاعرين.بين القصة والشعر، فالروح القصصية سمة بارزة، تتضح لمن 

أمّا دراستي فجاءتْ بعقدِ موازنة بين شاعرينِ، أحدهما شاعر الأقطار العربية، والثاني        

شاعر العروبة، فكان اختياري لشاعر مَشرقي جاءت قصصه الشعرية مُتأثرةً بالبيئة العربية  

والمفردات –المحافظة   المضمون  والأصالة  -في  الصافي،  المَنبع  الديني    حيث  والالتزام 

والاخلاقي، وشاعر آخر مَهجري، فكانت قصصه متأثرة بالبيئة الغربية، حيث الجَوّ المُختلط  

المُتحرر من قيود المجتمع، فكان له تأثيره على أفكاره المُبعثرة من الناحية الأخلاقية، وحتى  

لإسلامية، وبعض من الناحية الدينية، فجاءَتْ بعض قصصه الشعرية بما يخُالف العقيدة ا

القصص  ذِكر هذه  بَ عليَّ كباحثة  توَجَّ لكن  الذات الإلهية،  تجَاوز على  فيها  التي  الأفكار 

أولهما هو عدم   التنبيه على ما هو مخالف منها لشريعتنا الإسلامية لسببين:  الشعرية مع 

ب ين  وجود مثال آخر لذكره عند عقد الموازنة في الاتجاه للاجتماعي للقصائد القصصية 

ً –الشاعرين، وثانيهما وأنا ادرس موضوعاً أدبياً هاماً لم يكَُن من الصحيح   حَذف هذه    -فنيا

الامثلة، وتزَْيفّ الأدب العربي بقولنا لم يكن للقروي قصة شعرية عن الأم أو عن اتجاه 

ً   آخر، فنحن كباحثين مُطالبين بنقد الشاعر أدبياً من حيث الإجادة أو ،  الإخفاق، وليس عقائديا

 لكني مع ذلك اكتفيتُ بالإشارة لها دون ذكر نص القصيدة.

وطبيعة الدراسة تقتضي بأن يكون المنهج تكاملياً، يستشير كلاً فيما يخصه ويعنيه، فمثلاً     

استعمال المنهج الوصفي لوصف شعر الشاعرين، والتاريخي عند الحاجة لذكر أحداث عن  

الشاعر النفسية وتأثيرها، والفني في تحليل الأمثلة حياتهما، والنفسي في ربط القصة بحالة 

 والشواهد... وهكذا. 
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وعلى الرغم من أن دراستي مُختصَّة بالقصص الشعرية وليست بالقصص النثرية، لكني      

لم أذكر ابيات القصائد كلها، واكتفيت بالمهم من الشاهد الشعري، والشاهد هو قصة طويلة  

نة مقدمة ومجموعة م  ن العقُدّ ونهاية، فكان لابدُّ من ذكر نصوص قصصية طويلة  مُتضََمَّ

لكي تتضح معالم القصة، فلم أستطع حَذف الأحداث المهمة منها والاكتفاء بأبيات قليلة، كي 

لا يؤدي هذا الأمر إلى عدم اتضاح فحَْوَاها، وذكرتُ بقية الأبيات منثورة في معظم القصائد، 

 صائد خليل مطران القصصية.بسبب كبر حجم القصائد ولا سيما ق
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 الاتجِّاه الاجتماعي 

 في الشعر القصصي عند خليل مطران والشاعر القروي

هو       أو  عنها،  المُعبرِّ  الأمة  حال  ولسان  لمجتمعه،  صادقة  صورة  الأدب  كان  لطالما 

أو  قوة  من  المجتمع  هذا  أحوال  على صفحتها  تنعكس  الذي  المجتمع  هذا  مرآة  بالأحرى 

ةٍ ليعرف قَدرَ هذه الأمة وحظّها  ر، فَيكفي للقارِئ أن يأتي بأدب أمَّ ضعف، ومن تقدُّم أو تأخُّ

وللأدب دور في حياتنا، فَيمُثل السِجل المقروء الذي يحتوي خِبرْات ،  أو التخلفّ  من التقدُّم

ة من الأمَم قد ظَفرَت بمِثل هذه الوثائق الأدبية )الشعرية والنثرية( التي  تِنا، ولا نعرف أمَّ أمَُّ

تنا، فتعُدُّ هذه الوثائق سجلات حَية للأجيال المتعاقبة، فضلاً   تْ عن حياة أمَُّ عن دوره عَبرَّ

الكبير في بناء الإنسان والمجتمع، فكَمْ من كَبْوةٍ تعرضتْ لها الأمة إلا أن الأدب كان باعثاً  

 .(2)لها، وناهضاً للعزائم، مُشجعاً على تخََطّي هذه العقبات والزلّات 

 ويقُسم الاتِّجاه الاجتماعي في القصص الشعرية على جوانب متعددة، أهمها:    

 الأول: قصص الأم المبحث 

وفي هذا المجال يسُجل السبقّ للشاعر القروي على نظيره المشرقي، وهذا لا يعَني انعدام   

، غير  (3) ديوان الخليل من قصائد الأم، بل وجِدت أعذب الألحان في مناجاة الأم في قصائده

تمثلة أنها ليست بصورة قصصية، لكننا نجد عند الرشيد أبرع ما صاغ من قصائد قصصية مُ 

في هذا الجانب، وإن كان فيها بعض ما يخُالف عقيدة ديننا الإسلامي، وبعض الصفات التي 

ق أخّاذ، وفكرة تعالى فيها الجرأة على الله)  (، لكنه نسََجَ قصيدته بصورة دقيقة، وسردٍ مُشوِّ

، التي تدور حول عَظمة قيمة الأم في حياة البشر، (4) "حضن الأم"مُبتكرة، وهي قصيدة  

  ه علي وهي أسُطورة من نسَْج خيال الشاعر مُعَبرّةً عن عقيدة الدين المسيحي بألوهية عيسى) 

. يبدأ القروي قصيدته القصصية بأسلوب (5) (هي أمُ الإلهالسلام  هاعلي(، وإن مريم) السلام

استفهامي للتقرير والتشديد على فكرتهِ التي أرادها، لكننا لم نَذكرْ القصيدة؛ لكون مضمونها  

ما يخُالف عقيدة ديننا الإسلامي، واكتفينا بالإشارة إليها، ولقد أحدثت هذه القصيدة ضَجّة  م

في عالم الأدب حينما نشُرت، وترُجِمت إلى لغات عديدة، لأنها تمثل العقيدة المسيحية من  

ق فيها حقاً  أن   الحدث  ناحية، ولأنها تصُوّر عاطفة الأمُومة الإنسانية من ناحية ثانية. والمُشوِّ

 ظل مُسايراً للقصة، مُتطوراً معها حتى آخرها .

تْ القصة أحسن      القصة طويلة نسبياً في نحو ثلاثة وثلاثين بيتاَ، وعلى البحر الوافر، عَبرَّ

التراث  اِبتداع هذه الِاسطورة مُستلهماً  العقيدة المسيحية، وقد وفقِ الشاعر في  تعبير عن 

 الديني للتعبير عن فكرته. 

التصوير؛ حيث كانت الصورة: لإله بد      مُتناقضة من حيث  مُفاجِئة  القصة ونهايتها  اية 

هذا  كان سبب  الام  وحُضْن  نائم(؛  لـ )صبيٍّ صغيرٍ  بالدم(، وصارت صورة  يلتذُّ  )قاسياً 
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التغَيُّر، لكنها  أيضاً صادمة من حيث تجَاوز الألفاظ بما لا يلَيق بالذات الإلهية، وتسَاهُله في  

) إله موسى قاسٍ : الإله والأنبياء، وقد تمَادى كثيراً وتجَاوز في رَسْم بعض الصورذِكرِ  

على  الإصرار  الشعراء،  لخلقه  يندَّم  يكاد  الغضب،  العلم، سريع  واسع  ليس  بالدم،  ومُلتذٌَ 

 اكتشاف حضن الأمُ ولو كلفه الشقاء والعدَّم!( فبهذا رسم له صورة بشََرٍ وليس صورة إله.

 

 

 

 

 

 

 

 

               قصص الفقرالمبحث الثاني: 

نالتْ صور الفقُْر ومُعاناته حُضوراً واسعاً في ديوانيَ الشاعرين، ولاسيما ديوان الخليل،    

ومنها "الجنين الشهيد"، وهي قصة اجتماعية واقعيَّة، تتَحَدثُ عن الفقر وما جرَّ إليه من  

مطران وقائعها، إذ يروي لنا قصة "ليلى"   مُخالفة الدين والأعراف، جَرَتْ بمِصر وحَضَرَ 

يها،   الفتاة الفقيرة الحَسناء، التي جاءتْ من الصعيد إلى القاهرة لتسَتعَطي وتتَسَول لتعول والدِّ

ر الخليل شَقاءها وفقُْرها وذُّلها في سبعة عشر مُخْمساً تصويراً دقَيقاً مُطولاً، ثم يَنْتقل   فَيصُوِّ

واكتمال جَمالها  أبيات    لتصَوير  في  فيقول  مُخمسات،  بخمسة  تصَوير  بأبرع  أنوثتها 

   :(6)مطلعها
 

   
أتتتتتترَ مصتتتتترب تيتتتتتَ عطي   عي ن تتتتتا 

ل    النجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ
  

رَل  متتتتتاإل    قتتتتتا   لتتتتت   وعتتتتتب

مثتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل    

   
ي التتتت إ     غر بتتتتي اتتتت ي التتتتداذ  ا   تتتتب

  
 لتتترَ ة لتتتي طعتتتا متتت ةا لنا تتت ل 

ل  قحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ

   
روي النيتتتتتتل   ا تتتتتتقي الن تتتتتتل     لتتتتتت  ريتتتتتتث  تتتتتت 
   

اتتتتتا  تتتتتدي  أم تتتتتا ي متتتتتا  ذ  فلاريتتتتت   

  
 تتتتت ه ران تتتتتا البتتتتتا ي علي تتتتتا 

 وام  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

   
ولتتتتن ت نتتتتاوإ متتتتا أ ي تتتتا  تتتت ه 

 ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم ا
  

ومتتتتا أرتتتترله متتتتا أال تتتتا غيتتتترب 

   م تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

   
وأشتتتتتتق  الي تتتتتتام  فاقتتتتتتد  البتتتتتتر   فتتتتتتي ا اتتتتتتل  

   

6

Midad AL-Adab Refereed Quarterly Journal, Vol. 20 [2020], Iss. 1, Art. 6

https://digitalcommons.aaru.edu.jo/midad/vol20/iss1/6



 

 159  | مجلة مداد الآداب 

 سالم   أحمد   & الباحثة هبة  شاكر محمود عبد السعدي  .أ.د 

 

رَ   ا تتتتت   فكانتتتتتر  نتتتتتامي ال تتتتتب

و نضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر    

  

قا  أ تتتتتدبذ   يتتتتتَ  ومطعبمتتتتت   ةتتتتتيا ومب

   

ر  حتتتتيا   تتتتا    بوَرتتتتان شتتتتي   معمتتتت 

  
ر واللتتتتتتتت    وأم عجتتتتتتتت ل  الق شتتتتتتتتَ

 أخضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر
   

ا  شتتتتتتتتتي  متتتتتتتتتا ال تتتتتتتتتل    تبيع متتتتتتتتتا ق تتتتتتتتتتط  

   
يل  بَح ا تيتتتتتتع  لجنتتتتتتَ ا اتتتتتت  فمتتتتتت 

ك تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدبه وم   

  

وفتتتي ليل تتتا تقضتتتي التتت ي   ب  تتت  

 غتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدا

   
ا  نحتتتتتط  متتتتتا  تتتتتان عبتتتتتد  التتتتتر     

وم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتده  

  

عا  لي تتتتتدمب  تتتتتي  دا    ااتتتتتل ميتتتتتَ

   

وتبَدأ عُقْدة القصة: حين يشُاهد الأب نضُْجَ اِبنته واكتمالَ أنوثتهِا وجَمالها، فَيعَرض على       

لها من سَعيها وتعَبهِا،  تعَمل "ليلى" في إحدى الحانات، ويرى في ذلك خيراً  زوجتهِ أن 

ويبُدل   وسُؤالهم مُقابل الكَسب القليل، بل في هذه الطريق ما يهُيئ لهم جميعاً حياة أفضل،

مِنّةٍ، ويرَتقَون أوْج السَعدِ من مُرتقى سهلِ، فتقتنع الأمُ، وتتَوَدد لابنتها،  نِقْمَة عيشهم إلى 

لكن  ويؤُنبها،  ضميرها  ويخُاطبها  الفقر،  وهو  داء  لأعضل  الوحيد  بالدواء  إياها  واصفةً 

صِباها إلى    سُرعان ما غَلَبَ جوع النفس على تأنيب الضَمير فَيصمت، والقى بفتاة في أول

حيث يخَشى حتى الناسك من الزلل والفتنة، و"ليلى" هي الفتاة التي تعَمل كل ما تشُير اليه 

هما، وبذلك ترى سعادتها، فتكُاشفها الأمُ  بما هُيأَ لها من عملٍ في إحدى  أمُها لِترُضِيهما وتعزَّ

 الحانات.

 

 

 

 

 

                

شتتتتتبتتا تت تتا  تتتن   أ تت اتتا  تت م  وقتتاإ   

  
بَ ل تا ما ن ذ فجَرل  اتا   تا يت  ور 

   
عتت ا  تتا ليل   ريتتتتتتَ    ليل   أم    أ تتا 
  

فر ميتتتتعتااتا وقتل  ا  يتتتتتا  تا  ت ب

   
التت ضتتتتتتل   اليتتتتتت اإ  وي  تتتكتتراذ   وأ تتتتتتَ م   

   
متتا وأ ملا أاتتتت   امن  يتتتتَ  أذااتتا 
  

الم  ملا  نتتااتتا  نجني  ب امب     فح تت 

   
لا  متعتجت  الت تقتر  تت تتي  ونتمت    رَ  نتمتتب  

  
ان  م للا ولن أذب في   الإعيتاذ  الحب  

   
ل   بتتَ اليتتتتت  أقتتر   متتا  التترل   اَ  تتطتتلتتبتت ن   لتتمتتب
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شتتتتتتد تتد   اتتا اتتا أمٌ  ل تتا  فقتتالتتر   

  
  تتتت يٌ مت قي تا  تتتتر     كتا اتا

   
أعَضتتتتتتلب  ا اتتا الحتتاإ  ي اتت ي     نيتت 

  
ا نتتام   وا اتتا لنتتا  ونب   وأنتتر  

   
ل   والتتتكتتت تتتَ لتتتلتتتمتتتعتتت نتتتي  نتتتر تتت   و   يتتترب  أغتتتب
   

أمتيتمتتي   أشتتتتتيتري  تتا    نتنتيفتقتتالتتر 

  
فتت مرن ني  شتتتتّ تت    متتا   ل تتاعلتتي 
   

وأتتتقتتا   أرتت تترفتت   تتت  تتر تت    ومتتا   

  
ني   و ل ال ي في  ذ تتتتاو  يتتتتر 

   
شتتتتتت تتلتتي وعتتا تتمتتا  ي  اتتمتت  فتترورتتكتتمتتا   

   
مت تنتتيط    َ لتت نتره  لت تتا  نتتا  فتقتتالتتر   

  
ي  منتت  العي   نقمتتي  علينتتا   ت عيتتد  

   
لتتلتتنتت ا تتر  تتنتتي  فتتيتت تتا  تتتكتت نتتيتتا   

  
وللشتتتتاذ يا الميتتتت  تاميا ف نتي   

   
ل   مترتتقت ط  تتتتتب تتَ متا  د  عتتَ اليتتتتت  أوَلب  يتَاب  رَقتب فتب تب  

   
ر لنا الخليل كيف أقَبلََ طُلّاب المُجون على "ليلى"، وَحَيَّوا فحََيَّتهُمْ، وراحوا   وفيما بعد يصُوِّ

يطَلبون رِضّاها ويتَغَنون بهِا ويتَغزَلون بها بأجمل الأوصاف، ولما بالغوا في مُداعبتهم إياها  

بَتول، لكنهم لم يصُدقوا ذلك، فسَخروا منها وضَحكوا من  طَلبتْ منهم أن   يَتقّوا الله؛ لأنها 

ف رِفاقه وقد أزعجوا الفتاة واسمعوها   عَفافهِا المُلفق، وكان أحد الرفاق قد اسِتاء من تصََرُّ

ر   كل كلام وَقح، فهَاجمهم وداَفع عنها، فلما أذهَبتْ الخمرة عقولهم وسكروا وسكرتْ، يصُوِّ

ئاب يَتسابقون إلى افِتراس نعَجةٍ وديعة، وهي تتَدَلل وتعُرِض عنهم فَتزَداد رغبتهم حالهم ذ 

فَتنهال   عُشاقها،  تصَيد قلوب  تعَلمت كيف  لعوباً  ليلى صَنعتها، وتغَدو ماكرة  وتتُقُن  فيها، 

 عليها الأموال لتنَتهَي إلى أمُها التي تبَتاَع الحُلى وتعَيش في ترف ونعَيمْ: 

او تتتتتتان ذفيتتتتتت   متتتتتت   نَ  ن  م   ل  متتتتتتب  

  
ا مب عبا ب المتتتت  بم  ط  باوب التتتتد     تتتتره ا تتتت  ا

   
ا مثل متتتتا وت لتتتتَ ال  تتتتاخ البكتتتتر خلقتتتتط  

  
ا ط غتتتتتدبا تثليمتتتتت    م  بحب  متتتتتب رَ تتتتتا ع   وب

   
اإ   فقتتتتتاإبْْ اذَ تتتتتب وا  تتتتتاولتن  الحتتتتتد  فتتتتتي ال تتتتتب  

   
ا ب  ر  أوَ  تتتتب أ  الب كتتتتَ الب متتتتب ّاَ  تتتتب لتتتتب

 لبثَم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا
  

لل متتتتا  رب لا رتتتتب ا تتتتب ا   بلَم  تتتتب َ مب   بامب  تتتت 

   

ي  وَل  ال  تتتتي اتتتت  خ  التتتتر  رب نَ لاتتتتَ فبلتتتت 

ا م  ب ذب تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  

  

ا رَ ولتتت  اتتتياب  م  تتتب لبرَ  ب تتت     با اَ  تتت   
   

ل      اب الطتتتتتت  ط متتتتتت  يبتتتتتتا ة  اتتتتتتَ اط وب دَ لب ولتتتتتن تيتتتتتت ع   

   
ط  تبطَلتتت    أنجمتتتا ا لبيتتتل  اتتتلَ تبصتتت    وب  أ تتتب
  

ي ا   ه أعتتتتَ ذب ا   التتتت ب ل  قتتتتَ به   ذَ تتتتب

ما  اليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 
   

ط قتتتال ا  تتت  التتتر  ررمتتتا منتتتا ا لب وب تتتب  

  
عتتتتتتلام أ تتتتتتي  الط تتتتتتل للجتتتتتت   

وال متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  
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فباعتتتتتتتتا  لل حشتتتتتتتتا  تحتتتتتتتتر  تتتتتتتتد العتتتتتتتتدإ   

   
 

 

 

 

 

ر كيف نمََا حُسن ليلى وجمالها، لكنه الحُسن المُلوث الذي يخُفي الرّذائل والدنس:      ويصُوِّ

ا  اتتب نبكير  الشتتتتتتد تتد   الحتتاإ   اتت     عل  

  
ابا  مير  اهب  تتب مب ا  فيْْلبيَلب   وب يتتَ ا الح   نبمب

   
ا  اتتب يتر  نتب ت  عتا   كتتاخل  تب شتتتتتَ م  ن   تب يتتتتتَ فتج   

  
نت ذاتتا  التتداتر   ا  بتتب ختب لتكتاَ  ا  انت  تتب   تتْتتَقتتب

   
ل   نبصتتتتتتَ لا  أميتتتتتتب   تت  د  متتَ التت تت  ي  التت  حتتب وعتتيتتا   تتب  

   
با   ا  كَلاط ذب ي   الصتتت   ه شتتتب ا ا تتتَ ب ب فبلبمب  

  
ا  ا   تتب بتتب اَر  شتتتتب لب ا َ متتام  شتتتتتتب   عبا    وب

   
ا  ا ت  تتب ِ   اتتب غتب ا    عتمتتب التنت  لتب   عتب وب بإ    

  
عتتب با   تتا  اَ  م  ضتتتتب   مب متتا  ا اط  لب  وأنَكبرب 

   
نتتب    متت  ا  فتتيتت تتب يط  نتت  كتترَ  تتب قتتل  رتتب والتتعتتب لتت    التتقتتب  

   
ا تَ بيتتتتتب  لتكتا   نتتي   متَ اتي       ا  متتب وب  

  
ط  لتببيتتتتتتا متب ذ   او   التمت  بتتر   التنت  متا  ا  ااتتب رب   تب

   
ط  دن يتتتتتا يت   لبكاَ مت  طب   من تا الط   وب بيتتتتَ  

  
وا  تتتتب   التر  التتل   تتبنتَمت    ا  اتتب نتب ذ  فتي   وب

   
لتتتتي  أبنتتتت      صتتتتتتتَ لتتتتب   عتتتتب    َ عتتتتب ا  َ ذ   اتتتتب متتتتب وب  

   
أشد      ويعَجب  البريئة،  الفقيرة  الفتاة  كانت  التي  تلك  ليلى  حَال  تتبدل  لنا كيف  يرسُم  ثم  

 العجب من الحَال التي اِنقلبت إليها، ومنها قوله: 

نَ اتتتتيب ليلتتتت  لكتتتتا  امنب تكتتتت     نعتتتتب  

  
د       و كتتتت    من تتتتا الحا تتتت   الم حتتتتب

   
و كتتتتتت   في تتتتتتا قلب  تتتتتتا الم قلتتتتتت      

  
دل  شتتت ااا المطيتتت  و كتتت   متتتا   عتتتَ  

   
ل   رَ   تتتتا النتتتتا   متتتتا قبتتتتَ  علتتتت  غيتتتتر  متتتتا  نتتتت 

   
وتكتتتتت   فتتتتتي ميلا اتتتتتا وو ل تتتتتا  

  
وتكتتتتت   فتتتتتي ميعا اتتتتتا وذ ال تتتتتا  

   
ا ر   اتتتتتب بال  ب ا وب تتتتتب ي  عبيَنبيَ تتتتتب ذَقتتتتتب ل  وب  

  
ا يبال  تتتتتتب ذَ   رب وب ا وب د َ  ب خ  ختتتتتتب رب متتتتتتَ ر   وب

   
وليلى لم تكَنْ راضية عن واقعِها، وتأُمِل نفسها بأنها سَتفك أسَرها وتعُلِّي قَدرها إلى أبعد      

ما يكون، فَيأتى الفتى "جميل" الجَميل، الطَلِقُ المُحيا، وقد هامَ عِشقاً بها، وحاكَ لها حبائل  

عِتابها على إعراضها الغش والخِداع بالزواج منها، فبَادلته الهُيام، وترَكتْ رفاقها، وعند  

عنهم إلى من هو أجدرَ بالصدِّ والرذْل، لا تصُدق نصُحهم وتخَالهم يهجونه لمأربٍ، فلا ترى  

 سواه بين الحضور: 

ا  ميلتتتت     و تتتتان ف تتتت ط ةلتتتتَ   المحيتتتت   

  
 ولكنتتتتتت    نتتتتتتَ إ  ال تتتتتت ا    ليلتتتتتت   

   

9

?????? and ????: ????????? ????????? ?? ????? ?????? ??? ???? ????? ??????? ??????

Published by Arab Journals Platform, 2020



 

 عشرون العدد  | 162

 خليل مطران والشاعر القروي تِّّجاه الاجتماعي في الشعر القصصي عند  الا
 

  ميتتتتتل   لي تتتتتا واتتتتتي   تيتتتتتَ ميل   

  
 فيتتتتتا ا  فيتتتتت   غي تتتتت  وغليلتتتتتت   

   
ل    يب الصتتتتتتتت   رَ أرشتتتتتتتتا    ةيتتتتتتتت  وقتتتتتتتتد ة   تتتتتتتتب  

   
ا طا ب تتتتتب و تتتتتان  ثيتتتتترا متتتتتا  تتتتتب ب   خ   

  
يتتتتتت   ف صتتتتتت ي  ليتتتتتت  واتتتتتتي تحَ 

ا ب ا  شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترب

   
ةا ب تتتتا فتتتتْن متتتتيهَ ممتتتتا  قتتتت إ  و   

  
د  عنتتتتتت    رَ  و تتتتتتان الصتتتتتت  ت لتتتتتت 

   ا ب تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

   
فتتتتتتتتت  ب وفتتتتتتتتتي اماقتتتتتتتتت   أ متتتتتتتتت   ت لتتتتتتتتتي  

   
و تتتل   تتت افي فتتتي الم اعيتتتد لالتتترا  

  
ا و تتتترَوي  لتتتت   متتتترط فيبحَيتتتت ا الط  

 النتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا را
   

    اليتتتتتتتت  ا ني ات تتتتتتتتا واليتتتتتتتترالرا

  
ا لمتتتتتا  ب تتتتتي علتتتتت  التتتتت إ    لطي تتتتتط

اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا را  

   
ل  وال تتتتتتدَإ   رتتتتتتَ   الصتتتتتتدذ  والك تتتتتتَ ا  رب ف تتتتتت  ذط  

   
فتتتتت ل  ل تتتتتا   متتتتتا  تتتتت ن   تتتتت ا لا  

  
  تتتتتتا  ف اتتتتتتا ب ال عتتتتتتد  من تتتتتتا 

لا  المتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت م 
   

فقالتتتتتتر   تتتتتتاني خدمتتتتتتيط وتبتتتتتت  لا  

  
لا  و ي نعمتتتي أذقتتت    تتتا  تتتل نب العتتت 

   
ي  عتتتتتتتتدباا امتتتتتتتترأخ  مثلتتتتتتتتي  ومتتتتتتتتا ا ت رب تتتتتتتت    

   
م   دهَ لتتتتت  الإقبتتتتتاإب  عتتتتتدب ال بتتتتتر  ف  تتتتتَ  

  
نتتتدبم   رب   ختتت  ب مب بتتتَ  ولكتتتا أةالتتتر خ 

   
فقالتتتتر ل تتتتا التتتتن أ  الطمتتتت   ْْ ل  

ن     تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب

  

ت تتتتلان فتتتتي م شتتتتَ ل متتتتا الر تتتت  

متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت لن  

   
ل و قضتتتت  ن تتتتيأ  العمتتتتر فتتتتي ال عتتتتد  والمطتتتتَ  

   
ه  فبلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنَ أذب أغتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ب

ا ماْْ ميلل  وأةَ عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  

  

دعبا ط أرتتتت  وأ تتتتَ  فتتتت  ا اط  و  و  تتتتا

   

ا عتتتب م   مب ي قبلبتتتب   وا تتتَ َ     تتتد  ف تتت ط لتتت  

  
  َ ل  منتتتتتَ فتتتتتْنَ ةتتتتتاإب اتتتتت ا المطتتتتتَ

ا  تبطل عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب

   
ل   ا   وا اَتتتتتتتَ م  و   الجتتتتتتتب   لتتتتتتت  امتتتتتتترأخل تبيتتتتتتتَ
   

رب ليلتتتت  ال تتتت    تتتتن تحتتتت    ف تتتتامب  

  
رَ  لتتت  لتتت   يتتترخل وال يتتترخ  انقلبتتتب غ   

   
دل و   غتتتترامل فمتتتتا تلتتتت ي علتتتت  أرتتتتب

  
تكاشتتتتل  الحتتتت  النا تتتت  متتتت ملا  

   
ر  الجميتتتتتتتل متتتتتتتا الكتتتتتتتل      تتتتتتت ه  لتتتتتتتَ ال تتتتتتت 
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ن  ال تتتتتت ه ليلتتتتتت  وأعمتتتتتت   أباتتتتتتب

اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    ا ب

  

اتتتتتتتا  ذب   علي تتتتتتتا  يتتتتتتتدباا و اا ب

   

يكطا  شتتتتتتت  اَ ن يتتتتتتت  ا نالتتتتتتترَ وب فمتتتتتتت 

  اا اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

  

ن  وم شتتتتتتق ي التتتتتت ذه من تتتتتتا  أنتتتتتتب

 شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتقا اا

   
ل   غتتتتتتتَ دبي وب   تتتتتتت نَ أختتتتتتت بهَ فتتتتتتتي ف    تتتتتتتا  يتتتتتتتب

   
 

 

 

 وبعدها يمُثل أمامها بطولاتِه، فوجدت فيه خيْر نَصير ومُدافع عنها:     

م   مت  تَرب يتتب ب  أشتتتتتَ التجتلا   متا  و تتان   

  
ا واَ ب قتتدَ  تتا ب  بَ رم   ب  تتَ   عشتتتتقتتط  تبصتتتتب

   
نتَعتن   وتتب عتَطتي  تت  نتحتا   فتقتتاإ  لت   تنَ   

  
و تنتعتمت ا  قت م   تتتتت انتتا  حتَ ت   ت تتا   لتيتب
   

ل التتكتت تتَ فتتي  التت يتتتتتتَ    َ ذخ   وشتتتتتتر   تتنتت نل  تتتتتتب  

   
مت  تتا لتب تتب تتجتيتت    فتجتتا تتت     بعتتااتتا 

  
وغتتلتت  تتا لام   عتتلتتيتت تتا  تتالتتمتتب حتتب    فتت نتتَ

   
هَ من تتا الشتتتت  ون  ت ي  تتا رب   ل  أن  ب
  

والتلت ت  اليتتتتتن   اذب  تمتيتتل   تقتت     ثتتب  فتب

   
اليتتتتتتت      متتتا  ل   عتتتلتتتيتتت   تتتمتتتدَذاذل  نتتتَ تتتب متتت   

   
بتتا  تتت ضتتتتت  التت تترا   رتت تت   لب    و تتاذب  

  
بتتا  مت ت تلت   الت ت ت   الشتتتتتيت   عتلت    فت تتال 

   
لتتتكتتتي  تتت تتت    تتتا  وأشتتتتتتتبتتتعتتتب      ط   

  
بتتا الصتتتت  ماب  ال  صتتتتتتا  ي  أ اب   وعل متت   

   
ل   والتتتتر  تتتتَ والتتتتلتتتتطتتتتن   ن   وأقتتتتنتتتتعتتتتب    تتتتالتتتتلتتتتكتتتتَ  

   
ه   ر  ي  تتتتت  التحتمتيتت  متنتت   ذأهَ  فتلتمتتا   

  
رتانل   غتيتَن   عتنت تتا  لب  ر   رخ  وفت  ريتتتتتَ وب  

   
خ   ر  ا     عا ميتتتتب انكشتتتت تتر غمتت    تتل  

  
رتي   ونتا هَْْ ميلاط  :  تا ملا ي ونصتتتتَ

   
ل    ختتت  ومتتتا  شتتتتتتجتتتا ل  متتتا  نتتت يتتتتتتي  بَ  تتتت  تتتد   تتت  

   
ها إلى الرذيلة بعد أن أطال في إغرائهِا        ويسَتغِل "جميل" حُبَّها له ويغَتنَمْ الفرصة ويجرَّ

عتْ وتمَنعَتْ وصَدَّته، فأقسمَ لها أنه من الغدِ سيكون بعَلاً لها فَيرفعُ شَأنها   بالوعود لما ترَوَّ

وتسَقط ليلى وتحَمل منه ويجَفوها الناس، و"جميل" يسَلبها ما كانت قد ادخرتْ    ويعُيل أهلها

من مال فيشارك فيه والديهِّا والأخوة الذين تعَولهم)أكلاً، ومأوىً، وكسوة(، وهي تحُرَم طيِّبَ  

النوم والأكل، وهي تعطيه مخافة أن يَتحول عنها وهو ينُفق ما تعُطيه في البذخ والترف، 

وتغَفر لهُ، وتقَبل منه المُرّ، وتسوء حالها  كثيراً وتمَرض، وينَصرف عنها إلى يسيء لها  

ر حالها قائلاً:   غير لقاء، ويتركها حاملاً مريضة جفاها أهلها واِبتعد عنها الناس، فيُصوِّ
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ل   رَ متتتتتا عتتتتتد خ  الحمتتتتتَ ا قضتتتتتب فلمتتتتت 

 أشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  را
  

ط  يتتتتتتَ نَ  د  الصتتتتتتبَر  شتتتتتتكبرَ ألبمتتتتتتا

را منَكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  

   
و انتتتتتر علتتتتت  المتتتتت ل   تشتتتتتر   

كرا م يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  

  

 وتب عَتتت  ر تتت   طلتتت ب ال جتتتر  م يتتتَ  را

   

ل    نل ختتتتتتتتالرب العتتتتتتتتاَم  معَ تتتتتتتتب ي  جيتتتتتتتتَ ضتتتتتتتت  فب مب  

   
فقالتتتتتتر لمتتتتتتا ت تتتتتت ه: أذانتتتتتتي 

  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّيلي

  

ْن ت نتتتي متتتالي  كتتتا لتتتي و تتتيلي  فتتت 

   

بلتتتتت  عليلتتتتتي ر  ر    شتتتتت    و    متتتتت 

  
يلتتتتتي ر  ط وب د   فكتتتتتا ر تتتتتا  ال عتتتتتَ  فب بر 

   
دَإ   خ  العتتتتتتب اَ رتتتتتتَ لب ع  متتتتتت  ر  فتتتتتتراذب اللتتتتتت  فتتتتتتب وب  

   
وةتتتتتتتاإب علي تتتتتتتا   م  تتتتتتتا فتتتتتتتي 

   
قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ال   ب

  

 ومتتتتر  لمتتتتان   عتتتتدب   فتتتتي ال  ب تتتت    

   

فتفقد كل ما كانت تمَلكه حتى الخاتم، وتنَدمَ ليلى أشد الندم، وتنَصرف إلى طلب المغفرة    

ثم   جَنَت عليه،  يترفق بجنينها الذي  فَتسأله أن  النداء للِاستغاثة،  وتضرّع إلى الله بأسلوب 

 هيَ تصُمم على قتل الطفل، فلماذا يحَيا وليس لهُ أبٌ أتَتركه يحيا للذلّ والفقر؟ كما عاشتْ 

واِنتهت بها الطريق إلى حيث اِنتهت، ويَصف الخليل الصراع الداخلي في ضمير ليلى، فهو 

ولَدها وفلذةّ كبدها، أتبُقيه للذلّ والعار طوال حياته؟ أم تقَتله وترَتكب إثماً فترُيحه من حياة  

ا وتعَترف ليس فيها غير الشقاء؟ و يسَتمر الصراع وتقتله آخر الأمر، بعد أن يسَتفيق ضميره 

 بأنها شريكة في الجريمة وتخُاطب طفلها وهي في أشد حالات الألم، وتطلب منه  

 

 

 

 منها قوله:   أن يسأل الله المغفرة لأمُه وإنها ضحية مثله، وأن يعُذب أباه لما جَنّاه

شتتتتدباا ا تقا تتتتي   ذ  متتتت   أ تتتتاعبرَ  تتتت   م 
  

ا  فيتتت    أشتتتد اا رَ متتتا ا وَاتتتب عانتتتب  وب

   
قتتتتتدباا د اا فيتتتتت   ر  ط و تتتتتَ    ا لتتتتت   انتتتتتا

  
د اا ف يتتتتت   وب تتتتتدبابا قتتتتتَ ط ر   و  لتتتتت   انتتتتتا

   
ل  متتتتتتتتتتتتا فتتتتتتتتتتتترَة ال تتتتتتتتتتتت ل ن والإلَإ   تبصتتتتتتتتتتتتر  وب  

   
رَ تتتت     ْْأ تتتتا ذب     نتتتتي رامتتتتل   تتتتن  م 

  
ومتتتتتتالي متتتتتتا القتتتتتت ه  الضتتتتتتروذي   

ب  م شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  

   
ي ت قتتتتتر      ا وأمتتتتت  ي  متتتتتع ع   أ تتتتتي م   تتتتت 
  

ي  َ في م   تتتتتب   وأشتتتتتع ر  أن اَ نتتتتت    جتتتتتب

   
ف تتتتتتتتلَ اتتتتتتتت ب  تتتتتتتتانل أمَ   عتتتتتتتت     متتتتتتتتا أَ لتتتتتتتتي   

   
قب بنتتتتت  وذابن تتتتت     ر   تتتتتل الم  دَ  عتتتتتَ  لبقتتتتتب
  

نَ     نتتتت   اتتتت  ط م  ات متتتتا ر  ر تتتت   خب  وأنَ بقتتتتَ
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اَ  باوب ال تتتتتتب ون  د  متتتتتت  اتتتتتت   العب تتتتتتَ

تمن تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت      ا  
  

ث    نتتتر   بنبنَ تتت     اَ ريتتتَ نبنَر   تتت    متتت    تتتب

   

اإب  تتتتتتتتتتت    فتتتتتتتتتتتتب لَ ي اب تتتتتتتتتتتت    فتتتتتتتتتتتب  ط فتتتتتتتتتتتب  ل عَ  ب
   

يتتتتترا لاو  تبحب ي متتتتتب د  بجنتتتتت  يب قتتتتتب   لب تتتتت 
  

را ا فب بعثتتتتتت  طتتتتتتب ٍ  عتتتتتتانل  نَ خب  وب  َ طتتتتتت 

   
را نكتتتتتتب نب م  ليتتتتتتد   نَ تبببيتتتتتت  و تتتتتت تَ ي وب  

  
يا      تتتتتت     و ب  تتتتتتره  ولبكتتتتتتاَ  نتتتتتت 

   
ي  ط  تتتتتتتب نَ ل لتتتتتتت  اه  ر  ّتتتتتتتا  أفتتتتتتتي العتتتتتتتدَإ  أن   جتتتتتتتَ
   

 

 

 

 

 

ويَنقل الخليل الصراع النفسي المُتمثل بحوار ليلى مع نفسها، بعَدها ينتقل لوصف حوار     

 خارجي ما بين ليلى وجنينها حين تخُاطبه قائلة: 
 

   
لعي  ي  أ تتتتَ دل  قيتتتت  بَ متتتتا م تتتتَ  أت نيتتتت
  

عتتتتي  دَول نتتتتب ا   تب بج  بَ متتتتا شتتتتب  وب  َ نيتتتت

   
قطتتتتت    واتتتتتل تب ب تتتتت  ه متتتتتا فتتتتت  ا ل م   

  
ي  عتتت  ا ط متتتا  تتت ا     أَ م  رب   متتتب  وتبشتتتَ

   
ي  ر ه العتتتتتتتاذب لليتتتتتتت َر   تتتتتتتا نبجَلتتتتتتت  واتتتتتتتلَ تب تتتتتتتب  

   
كيا فلتتتت خ م ج تتتتي يتتتتَ دي الم  لتتتتب فبيتتتتا وب  

  
 و تتتتتا نعمتتتتتي ع  ق بتتتتتر  في تتتتتا  نقمتتتتتي

   
ومتتتتتتتا  نتتتتتتتر أذ تتتتتتت   ليتتتتتتتعدي 

و  ج تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي  

  

ي ني تتتتت   و تتتتتان   نا يتتتتت   تتتتتميري   م 

   

وامتتتتتتتتتتل أن  حيتتتتتتتتتتا و ر تتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتتي  علتتتتتتتتتتي  

   
راتمتتتتتتت ه   ل  مبشتتتتتتت  ا تيتتتتتتتَ    ولمتتتتتتت   

  
او م يتتتتَ را  تمتتتت ه  ولتتتتنَ أن تتتترَ محيتتتت 

   
ا فيتتتت  عتتتت     رب أشتتتت  را ت تتتتاذ   قبتتتترط  

  
لّ منتتتتت  أ تتتتتر  وأة تتتتترا دب   لتتتتت   تتتتتب
   

ل   بَ والنحتتتتتتتتتَ وتحيتتتتتتتتتا اتتتتتتتتت  باذ  الطيتتتتتتتتتر  ونتتتتتتتتتب  

   
تمتتتت ه ومتتتتا  تتتتلمر ر تتتت  ت  عتتتتا  

  
وأمتتتتتَ تيتتتتتقيَ اليتتتتتم م ل صتتتتترعا  

   
وتن يتتتتتَ متتتتتتا  تتتتت  ل  تتتتتت   نتتتتتتر 

م  عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

  

 لتتت  لع متتتا عتتتي ل  قيتتتل  متتتا وعتتت 
   

متتتتتتتتتتتتا الحتتتتتتتتتتتتان وا  م وال قتتتتتتتتتتتتر  والتتتتتتتتتتتت  إ     

   
فتتتتتْنَ تلتتتتتَ ب و تتتتت ب   فتتتتتي عتتتتتالن 

ن   اليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 
  

نا حَيتتت  يب م  يب اغ تتترَ  نتتت ب أمتتت  لَ ذ تتت    فقتتت 
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ثم يصَف الخليل ليلى حينما تتَراجع عن كلامها وتطَلب عفو اِبنها وتقرُّ بأنها هي المُذنبة   

بسبب ارتكابها الخطيئة وتسَتحق جزاء القتل لما قتلت ولِيدها، فيقول على لسانها بضمير  

   المتكلم:
 

   
  تتتتتتتره  حبتتتتتتتي فتتتتتتتي اشتتتتتتت دا  

ت ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبي  

  

فع تتت و  تتتا ا نتتتي متتتا أ تتت و  متتت ن   

   

أمتتتتي أالك نتتتتي   أ تتتتيفقتتتتل: ذب    

  
وأمتتتي لنتتتر ر تتت   نتتتر متتتا  ن تتت  

  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي

   
فا اتتتتتتتا شتتتتتتتقا ط وا ااتتتتتتتا الق تتتتتتتل  الق تتتتتتتل  

   
                                    ***  

   
ذأهَ شتتتتتتت     ال لمتتتتتتتا  مشتتتتتتت دب 

  لم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

  

قبطرَ من تتتتتتا الجنتتتتتتياب  وقتتتتتتد أ تتتتتتَ

م   ا   يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
ثم يأتي الخليل بخاتمة لقصته على أغرب ما يكون، فليلى التي نَدمتْ وتاَبتْ تعود بعد      

 : عامٍ لتسلو هي وجميل، وقد نسيتْ ما عاشته وما اقِترفته
 

   
علتتتتتتتت  أنْْليل    عتتتتتتتتدب عتتتتتتتتامل 

ما تصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر   

  

ري ل تتتتا متتتتا  لا الم  تتتتَ لبرَ و تتتتب  تتتتب

تقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد ما  

   
 ويسرد لنا كيف تبدلتْ توبتها بقوله:     

ا مب ط تبببيتتتتت  ا  تتتتتاللحت  بَ متتتتتا    با ال بقبيتتتتتب
  

اذخ  : الببكتتتتتتتتب ه شتتتتتتتتب يدَ ا  َ رب لتتتتتتتت   

ل    والط   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ

   
الشاعر       بدأها  الطويل،  البحر  على  مُخمساً،  عشر  وخمسة  مئة  في  جداً  طويلة  القصة 

م دفقات سرديّة في هيئة   فيقُدِّ المُتوقع أن تتَطور أحداثها هكذا،  بمقدمة بسيطة لم يكنْ من 

لوحاتٍ تعتمد خمسة أشطرٍ شعرية، تتَفق كل لوحة فيها بقافية موحدة ما عدا الشطر الأخير  

ع قافية واحدة في جميع اللوحات، فيجعل القصيدة وحدة واحدة مُتماسكة، فيشابك  الذي يتب

المُخمسات بعضها ببعض فضلاً عن دوره الإيقاعي، ويَتدرج في وصف أوضاع الفقر، إلى 

أن يَصل إلى العقُدة بطلب الأب أن تعَمل ليلى في الحانات، ثم تتَدرج إلى عقدة أخرى بمِجون  

إغ  ومحاولتهم  ليلى الشباب  تسَتبيح  عندما  صعبة  لمرحلة  العقدة  ذلك  بعد  وتصَل  وائها، 

عِرضْها وتحَمل، ويَتركها الجاني لِيهْرب بعد الوعود التي قطعها وتبَقى ليلى وَحدها لتعُاني  

بعد  الثاني  الشهيد  ليكون  الجنين  بقتلها  العقدة  ليلى  تفُجر  ولكن  جَنينها،  ومع  المرض  مع 

الأول، وتمَضي ليلى بعد ذلك مُتناسية ما فعلتْ لتكُمل حياتها، وهذا اقترافها جُرم قتل الشهيد  

بلا ريب يكَشف عن براعة الشاعر في السبك وأصالته فقد ظل يمُاطل القارئ ويشوقه حتى  

 النهاية، ثمُ فاجأه بهذه النتيجة غير المتوقعة.
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و      الظالم  الفاسد  وبالمجتمع  بالرذيلة  لتندِدّ  قصته؛  صاغ  مطران  للضالين،  إن  تبَصرة 

وعبرة للمُتعّظين، فاستمدَّ حوادثها من واقع الحياة وصَميم المجتمع، وأضاف إليها من خياله  

الرذيلة  في تصوير  كان واضحاً  القصة، وإن  والغرض من  فنه وحذقه.  عليها  ما أضفى 

ب الرئيس  وتفَشّيها في المجتمع الفاسد، لكن الشاعر يرَمي إلى أبعد من ذلك، إذ ينفذ إلى السب

 .(7) لكل هذا، ويسَتهدف إبراز فكرة أن الجوع والفاقة هُما أمُ الخبائث 

يَندر وجود مثلها في الشعر العربي قديمه وحديثه، وتكاد تحوي       ونلاحظ أن القصيدة 

مميزات شعر مطران جميعها. فالخيال والعاطفة والتصوير وحسن السبك ووحدة القصيدة 

فما إن انتشرت القصيدة حتى ثارت حولها الأقلام، ووصفها بعضهم  ،  (8) جميعها نجدها فيها

بـ "إلياذة الشعر الحاضرة ومُعلقة النهضة الشعرية"، ورأى بعض آخر "أنها فتح جديد في  

 .(9) عالم الشعر العربي"

يعَتقد بأن في مجرد     أدائهِم للخدمة الاجتماعية، فمَنهم من  يخَتلفون في طريقة  والأدُباء 

ير والوصف ما يكفي لأداء هذه الرسالة دون الحاجة إلى الإفصاح عن مشاعر الكاتب التصو 

الخاصة أو الدعوة إلى علاج بعينه، ويرى فريق آخر أنه لابدَُّ من الدعوة الصريحة إلى 

، وإن شاعرنا من النوع الثاني، إذ يلُاحظ في قصيدته  (10)المبادئ التي يرُيد أن يرَُوج لها

تدَخَل في مسار القراءة مُعرباً عن رأيه، أو ناصحاً    هذه وفي قصائده ََ الاخرى أيضاً  أنه يَ

أو مُحذراً بأسلوب الِاستفهام الِانكاري، فيرَمي إلى هدف أخلاقي تهَذيبي، فنجده يَتدخَل في 

الطفل  يبَيعان  اللَّذيَْنِ  الجوع والظمأ  إباحته  إياه على  مُعاتباً  الزمان  مُخاطباً  القصة  أحداث 

شاء، وأيضاً هجومه على ليلى لما تبدلّ بها الحال من فتاة حَيِيَّة إلى فتاة باعتْ عِرضها للفح

 مُقابل وعود كاذبة، فيقول: 

يتتتتتا  مب ي  م    صتتتت  نتب دو المب يل تب ت   أبف ي لبحَ تب
  

ا ا ب تب   و   الببَ ي    َ ل يل  ب ي عبر  ح  ت ضتَ  وب

   
خ    اذب جتتتتب التتتتحتتتت    ِ عتتتتَ ا  تتتتب د اتتتتب رَقتتتتب متتتتب ل  وب متتتتَ والتتتتر   

   
ا  متتب أبعتَ تب وب إ   لب ي   التتد ذ   َ  تتب    التكتب ا  متتب فتب  

  
ا متب اب اليتتتت  او ي ةبر  تداط وم  َ  ال تب لتب  وب ب المب

   
ا أبعَ بمتتب وب ط  ق  ةتتا لبيَلب   تتتت  اَ  م  لب  بعَجتتب   تت  

  
ا  وب  نت متتب َ ه   تبعتَلاط  التمتب رَ  تت  ذب تتتتيتتب   َ لتب  فتب

   
ه   لاط  تتتتتتت  ب عتتتَ رَ تتتتتتتب   تتت     تتتب ل  أبتتتتب أباتتتَ أبخ  رب امتتتَ  

   
لاتْ كثيرة غيرها في مَعرض سرده للقصة.       وتدَخُّ

بالميلودرامية      تتَصَِف  كلها  وتثُير (  11) والقصيدة  النفس،  في  ما  تسَتدَر  التي  الرومنسية 

بالمشاهد المُحزنة وابداء المظالم التي تصيب الفقير والمستضعف في عالم الذئاب المفترسة  

 .(12) فيها نور الضميرالتي خبا 
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، تحكي حكاية  (13) وللخليل قصص اجتماعية أخُرى عن الفقر، منها "الوردة والزنبقة"    

فتاة أبُعد عنها أليف صِباها، لأن أهله أغنياء، وأبَوا تزَويجه من فتاةٍ فقيرة، ويمَزج الخليل 

 حكايته  

قصيدة  وكذلك  الرومانسي،  للخيال  شاعراً  عُرف  فهو  الطبيعة،  مع  هنا  القصصية 

 ،  (14) "الطفلان"

 .(15) التي يشير الخليل إليها أنها "منولوج شعبي"

اعر القروي فله قصيدة بعنوان "الشيخ المنتحر"، وهي مأساة من مآسي الفقر، أما الش    

النفس   الحزن والثورة في  على  باعثاً  الحياة،  من مشاهد  مُؤلماً  فيها مَشهداً  القروي  يرَسم 

يَنهش فيه الجوع والمرض،   له إلى شبحٍ  البشرية، فيروي لنا قصة شيخ أصابه الداء فحََوَّ

الناس وكأنه يقه لشدة عطشه، حتى كأن وجوده في الحياة    ونبَذهّ  رِّ لم يكن بينهم، فيمضغ 

مُتناسين ما أمرهم به في  فيه،  يخََفْ أحد منهم الله  ولم  نعمة منهم وإحسان،  بينهم  وبقاءه 

القرآن والإنجيل، وكان حَوله صبية، عِيال عليه، جِياع مأكلهم هو الشقاء والحزن، يعُللهم 

ت أجفانهم ولم تغمض بطونهم؛  فالجوع بقي يقظان يعُاني،  بالحصى حتى يناموا، فغمض

ألم الجوع، وحارَ في أمره،  الليالي اشتد الجوع بالشيخ المسكين، وصاحَ من  وفي إحدى 

ق به رقبته ونادى رَبهَ لكي يسُلم له الأمانة  ولما بلََغ به اليأس مبلغه مدَّ يده إلى حبلٍ وطَوَّ

ان ذلك الصوت قد هزَّ عرش السماء، لكن لم يَصل آذان من  فليس لِمثلِه راحة في العيش، فك

 : (16)حوله من البشر! يقول في مطلعها

 

 

 

 

 

 

 
 

   
نببتتتتتتتتت و    نتتتتتتتتت  متتتتتتتتتا  انتتتتتتتتتا  

  
  بمضتتتتتتي  الر تتتتتت  ةاو تتتتتتاط  م نتتتتتتا

   
نتتتتتالع   البقتتتتتا فلتتتتت   تتتتتل  ريتتتتتا  

  
د  اتتتت ا متتتتا فضتتتتل ن  ريتتتتانا  عتتتت 

   
وا  تتتتتت  ان ا  تتتتتتاا   تتتتتتلَ أنكتتتتتتروا 

  ب 

  

 و ا تتتتتتتت ا الإنجيتتتتتتتتلب والقرانتتتتتتتتا

   

 أ تتتتتتبلب الليتتتتتتل   تتتتتت  رب  وا تتتتتت كا  
  

 الط يتتتتتر  والنتتتتت  م  اتتتتتاف ب ا   انتتتتتا
   

لام  خب تتتتتتتتتا ط  ا ب   ال تتتتتتتتت   شتتتتتتتتتب   لب

  
ح  متتتا  انتتتا  واتتت  لتتت  عتتتان ب الضتتت 
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ن تتتت ب التتتتد ا   فضتتتتليب التتتتدا   منتتتت   

  
 وأتتتتتت  الجتتتتت     بشتتتتتح   ا ب تتتتتنانا

   
يتتتتتتتاإ  عليتتتتتتت  بيي  ع   ر لتتتتتتت  اتتتتتتت 

  
  تتتتتتتت  ل ن الشتتتتتتتتقا ب وا راانتتتتتتتتا

   
ام  ا صتتتتت  ةتتتتت  لاط فبنتتتتتب  ع ل  لتتتتت ا  الحب

  
  نمتتتتتا الجتتتتت    لتتتتتن  تتتتتاإَ  ق انتتتتتا
   

اَ ألتتتتتن   اتتتتتا ب  اوب الميتتتتتكيا  متتتتت 

 الجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    
  

انتتتتتتا يَرب  وأميتتتتتت  فتتتتتتي أمتتتتتتر    رب

   

د تا الحبتتتتل  رتتتت إب   اتتتا  تتتتدا  قتتتتد شتتتب

  
العنتتت      تتتا والمتتت ه  فتتتي اليتتت   

اانتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

   
 ذل لتتتتتتتن  متتتتتتتأ  ام انب فتتتتتتتي ا

اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ه    

  

 اتتتا  عتتترمب اليتتتما وشتتت   العنانتتتا:

   

قدَّم لنا الشاعر هذه القصة التي هي صيحة لإيقاظ ولاة الأمور والأغنياء ودعاة الإصلاح    

رة  والإيمان بأسلوب التهكم والسخرية ليلتفتوا لحال المساكين، فكانت القصة الشعرية مُسخَّ

لهدف اجتماعي نبيل، والقصيدة ليست بالطويلة فهي أقل من خمسة واربعين بيتاً، وأبياتها  

التحريض والسخرية  الأ العقُد، بل ذهبتْ نحو  خيرة خَرجتْ عن مسار الأحداث وتسَلسل 

والتهديد لعبدة الدينار الذين نسََوا الضعفاء من الفقراء، والقصيدة على البحر الخفيف؛ لكون  

هذا البحر أخف البحور على الطبع، وأطلاها على السمع، وهو يصلح لموضوعات الجدّ،  

، )والقصة في أصلها ذات أصل نثري(، وكَتبَ قصته بقافية  (17) ن النثروالنظم فيه يَقرب م

إلى  الإنسانية  قضيته  إيصال  همّه  فكان  جَرْسه،  وجمال  النون  لخفة صوت  نظراً  نونية؛ 

 المجتمع بيسُر وسهولة . 

بدأ القروي قصته بسيطرة الوصف على مجريات الأحداث، وبعد أن وَصَف حال الشيخ      

ووصف عياله انِتقل بنا فجأة إلى العقُدة باِنتحار الشيخ، من دون أن يسرد   المريض المسكين

 لنا الأحداث والعقُد الثانوية التي أوصلته إلى هذا الحال.

و القروي شأن الخليل لا يكتفي بنقل القصة ليحُقق الهدف الوعظي الرامي إليه، بل يَتدَخل    

للتعجب، وأسلوب التمني بـ "ليت"؛ لاستحالة  في سرد حكايته بقوة مُستعيناً بأسلوب النداء  

 وصول نِدائه إلى من يَدعّون الصلاح والإيمان، ومنها قوله: 

اَ    تتتا   عتتتاخب ا اتتتلا   فينتتتا و تتتا متتتب

  
لا ب والإ مانتتتتتتتتا   تتتتتتتتد ع نب الصتتتتتتتت 

   
ليتتتتتتر شتتتتتتعري اتتتتتتل  ا  فتتتتتتيكن 

 ريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ط 

  

  تتتتل  قلتتتتت  متتتتا  ا  فتتتتتيكن رنانتتتتتا

   

  تتتتا و خب ا متتتتر  ال  تتتتامب و تتتتا متتتتا

  
دوا الحتتتتت ب أاتتتتت راط ذن انتتتتتا    عببتتتتتب

   
ب  رونتتتتتتا  ب كتتتتتتن نرفتتتتتت   ا متتتتتترب   خب

  
نَ  تتتتتتتلطانا    وقتتتتتتتد  تتتتتتتاه   ل كتتتتتتت 
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عَشتتتتتتترب ا غنيتتتتتتتا    ن تحبيتتتتتتت ا مب  

  
ا متتتتتت اإب عنتتتتتتا اتتتتتتل تحبيتتتتتت ن 

 الامانتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا 
   

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث: نقد الأعراف الِاجتماعية وبعض الطقوس الدينية 

تناول الشاعران  هذا النوع من القصص في قصائدهما، فللخليل قصيدة بعنوان "الطفل    

الطاهر والحق الظاهر"، وهي قصيدة قصصية تروي لنا قصة فتى أديب عاقل في مصر، 

الدين،  فيهُاجم رجال  المسيحي،  الزواج  قيود  وعلى  الدين  على رجال  ثارَ مطران  وفيها 

ين أبطلَ زواج هذا الفتى من زوجته، لأنهما مُختلفان في مذهبهما  وتشَْتدَ حملته على أحدهم ح 

، وإبطال هذا الزواج سيلُحق بولدِهما البريء العار فيكون ضَحيَّة هذا التعَنّت (18) المسيحي

الذي سيؤدي إلى عدم شَرعيته، وبعَْدهَا ثبََت صحة هذا العقد ورُزق الرجل بطفل كالقمر 

 : (19) فيقول في مطلعها
 

   
يتتتتتتتي  ا رتتتتتتتراذ   ليتتتتتتتد  تبح  ا وب بَ  تتتتتتتب  لتتتتتتت
  

اه  وا ةيتتتتتتتتتتتاذ   نتتتتتتتتتتت  ي الجب يتتتتتتتتتتت     ح 

   
اذ   حب رل متتتتتتتتتتتتاب ا  تتتتتتتتتتتتَ حب ت  تتتتتتتتتتتتدي  لتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتب  

   
اذخ أَ لتتتتتتب    بَ  الط  تتتتتتب َ  تتتتتت  رب  وب  أقَببلتتتتتتَ
  

دب      ر  ةلتتتتتتَ    والر  يتتتتتت   متتتتتت  قتتتتتتَ ال ب  وب

   
الشتتتتتتتتتتتتتتمأ  تتتتتتتتتتتتتتا بي   تتتتتتتتتتتتتتي إب ن ضتتتتتتتتتتتتتتاذ   وب  

   
اَ  يتتتتتتال لتتتتتتنَ  بكتتتتتت  اا تتتتتتاه  ر  رب اا  مب تتتتتتب  

  
ال را َ اب  بشتتتتتتب ر  بَ وب   تتتتتت  عَد فيتتتتتت  لليتتتتتت 
   

اذ   ا فتتتتتتتتتتتتتتتي ال  يَيتتتتتتتتتتتتتتتب  لبكتتتتتتتتتتتتتتتن   ا عبرب تتتتتتتتتتتتتتتَ

   
ا نَب  تتتتتب ر   متتتتتاذخل لتتتتتَ مب َ   تتتتتانب  يتتتتتَ  لتتتتتب
  

نَيبا و   بوب متتتتتتتا ف تتتتتتت  ر  التتتتتتتد  لتتتتتتت    ب ب

   
ه  شتتتتتتتتتتير  البتتتتتتتتتتتر   فتتتتتتتتتتي ا مصتتتتتتتتتتتاذ   رب وب تتتتتتتتتتب  

   
ره: ا افَ تتتتتب ا ب  متتتتتب لبقتتتتتاإ ذالل أنَ   ثتتتتتب وب  

  
ره ن  فتتتي اليتتتما   وفتتتي الثتتت  بَ العلالتتت   ت لتتت

   
   

 

 

 ثم يواصل الخليل ذكر المزيد من التفاصيل السردية، فيقول: 
 

   
ا  الع تتتتا   متتتتا اذتتتتت   فضتتتتيليط    تتتتب

  
ذب  لتتتتيب  ا ال تتتتلا ب نق يصتتتتيط وب  وب بعتتتتب
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لتتتتتتتتتتتَ   ا  تتتتتتتتتتتَ َّثاذ ا اقَ ضتتتتتتتتتتتا    خ  فيمتتتتتتتتتتتب  

   
د     ي ي ت عتتتتتتب نتتتتتتاةب التتتتتتاوالب   صتتتتتت   

  
د   التتتتل     قَصتتتتب د ب الط  ب كال  با عتتتتب  أبشتتتتَ
   

اتتتتتتتتتب ن  التتتتتتتتتداذ   ا وب  ر  تتتتتتتتتت  الن   تتتتتتتتتام    تتتتتتتتتب

   
ط   متتتتتا شتتتتتا ب متتتتتا  فتتتتتْ ا ااتتتتتَ

ا ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ب  أعَرب
  

رَعتتتتتت   متتتتتتا  ه علتتتتتت  المب رب وب تتتتتتب

 أغبرا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  با
   

اذ   يتتتتتتتتتتتتب خب خ وب عتتتتتتتتتتتتر  لا  فتتتتتتتتتتتت ي  مب  أاتتتتتتتتتتتتَ
   

َ ل   نَ  ر  قتتتب نكتتتَ راط  وب قتتتال ا أتتتت    ن كتتتَ  

  
التتتتت    ح   نَ ولتتتتتت   ةبَ ل  تتتتتتب ببج  تتتتتتتب  

   
اذ   ي متتتتتتتتترَ ذ  تتتتتتتتتب  علتتتتتتتتت  أة تتتتتتتتتب متتتتتتتتتا خب  

   
نَ  لب لعَمب تتتتت    بفتتتتتب ب ا عتتتتتا ا ن  وأَ طتتتتتب

  
لمتتتتتتا ةتتتتتت ه تحتتتتتتر ال بتتتتتتاوخ 

نَ     لَمب تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
اذ   اتتتتتتتتتد عتتتتتتتتتا ت جتتتتتتتتت  اةب  تتتتتتتتت َرب الا  وأمتتتتتتتتتب  

   
 ***  

 

بَ الم  تتتترب    با  َ  ةبرَفتتتت ل  قبلتتتت   ا ة  تتتتَ   تتتتب

  
ه  رب ا تتتتتتتب ط أوب متتتتتتب ط عب   تتتتتتا ببحا شتتتتتتب

 أ تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  ا
   

بَ متتتتتتتتتتتا وذا   تتتتتتتتتتت اذ   ط لتتتتتتتتتتت يتتتتتتتتتتتا م  بجي    

   
َ لتتتتتد   بَ قبتتتتتلب المب  اتتتتت ا أ تتتتتا ب  ليتتتتت

  
د   يب الم  بعمتتتتت   بَ  نبا تتتتتب  وب نتتتتتب  عبليتتتتتَ

   
   

 

 وقوله:  
 

   
ط  ط مشتتتتتتتتتتبعا فنتتتتتتتتتت ذتن ا  طنتتتتتتتتتتا  

  
ا معتتتتتب دهَ فبكيمتتتتتا تجب  و تتتتتداط   ا متتتتت 

   
وعقيرخْْللشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتج   والإن اذ    

   
ولاتتتتدتن فتتتتي غيتتتتر متتتتا تر تتتت ن   

  
وذغبتتتت ن عتتتتا  تتتتل متتتتا ت   نتتتت   

   
    علتتتتتتتتتتتت  قتتتتتتتتتتتتدذل متتتتتتتتتتتتا الإ  تتتتتتتتتتتتاذ  
   

ط  وقبيتتتتتم ن    تتتتتاب الميتتتتتي  متتتتت اابا  

  
ط  با ط ومنااتتتتتت   تيتتتتتت كثرون مراتبتتتتتتا

   
ف   تتتتتتتتتتتتي   تتتتتتتتتتتتيا تبشتتتتتتتتتتتتب  ر  ا فكتتتتتتتتتتتتاذ    

   
ي   ر تتتت  ن لتتتتَ ن ضتتتتي  ن  فتتتتي ال تتتتب مب وب  

  
  ِ ي  عتتتتتت نتتتتتتياب فتتتتتت  كتتتتتتن  الجب واَم 

قلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ن    وب

   
اذ   ينتتتتتتتتتتتتتي  للعتتتتتتتتتتتتتب ا  ر   ذب  اتتتتتتتتتتتتتب با الَبتتتتتتتتتتتتتب
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لتتتتتَ    لتتتتتَ   خب فلتتتتتّ اَ  كتتتتتاَ فتتتتتي ال ب

ر   اا   ةتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب

  

اار   اإ  الع تتتتا   ال تتتت   فبالط   تتتتل  ت مَثتتتتب

   

المُخاطب،      الكامل، وبضمير  البحر  مُثلثاً، على  نحو سبعة وستين  في  القصيدة طويلة 

لِتعظيم المخاطب وتمَجيده، فَيسرد القصة في هيئة لوحات شطريّة مُختلفة القوافي إلاّ في 

أشطرها الأخيرة، والقصيدة فيها كثير من الصور التشَْبيهية التي أضفتْ الشاعرية على جوّ  

ذات الطابع النثري، ويَصفهُا الناقد جمال الدين الرمادي بأنها من أروع قصصه  القصيدة  

الكلمة، وكانت  بأدق معاني هذه  تنَبع من عاطفته الإنسانية، فقد كان إنساناً  التي  الشعرية 

النزعة الإنسانية مُتفشّية في شعره، وكان في حياته الخاصة يقول: "من ذا الذي يَتألم ولا  

دَّ له يدي..." حتى قيل أن حياته بالنهار كانت قصيدة من الشعر إلا أنها قصيدة أستطيع أن  أم

بالليل،  شعره  في  ذكَرَهم  الذين  أولئك  على  بالعطف  النهار  في  وعده  ينجز  لأنه  عملية، 

فانقضى العصر الذي كان فيه الشاعر يَتوَخى من أجل الفن، وأصبح اليوم يَتوَخى الفن من 

 .(20)أجل الحياة

أما موضوع قصيدة القروي فيدور حول مُدَّعِي الدينِ)الزائف(، الذين يَتخَذون من الدين       

قناعاً لهم ليصلوا به إلى مُبتغاهم، بأسلوب رمزي بسيط في قصيدة )الدُّب المترهب(. فالقصة  

سبيل التي دباً حكيماً عن ال  تحَكي أن دبَُّاّ أراد السيادة، فعَجزَ عن أن يكون أسداً، فاستشار  

يَصل بها إلى الشهرة، فأشار عليه بأن يتَرهب، وينُادي بين الناس بالإيمان، وأن يدعو إلى 

الطهارة والحُبِّ، ومضى الدُّب المُدَّعي التقوى إلى أبعد من ذلك حين أذاعَ في الناس أنه 

فصار به الحال أنه نبيٌّ جديد، ولكن طبيعة الشرِّ الكامنة فيه لم يخَفِهَا التدجيل الذي قام به،  

أصبح أحقرَ من دبٍّ، فأمسى من نفاقهِ له ألف مذهب، فيصور القروي هذا النفاق بأن هذا 

وتارةً خروفاً،  ذئبا،ً  تارةً  الدبّ أصبح كل يوم يدعي شيئاً جديداً ويرُى بقناع آخر، فنجدهُ 

 : (21) وفي أغلب الأحيان نراه ثعلباً، يقول فيها
 

   
ن التتتتتتتتتد    اليتتتتتتتتتيا لتتتتتتتتتب ط رب   خ    متتتتتتتتتا

  
ط أغلتتتتب َ   واشتتتت    أن  كتتتت ن ليثتتتتا

   
 غيتتتتتتتر أن  الاليتتتتتتترب أعيتتتتتتتا   فاذتتتتتتتتد  

  
ط  بتتتتتتر     ال تتتتتتيتب  اليتتتتتت     م ي تتتتتتا  

   
ط  اط ركيمتتتتتتتا ومضتتتتتتت   ي شتتتتتتتير    تتتتتتت   

  
 ةالمتتتتا  تتتتر  ب التتتت ي اتتتت   تتتتر  َ 

   
قتتتتتاإ  ن  ال متتتتت إب  تتتتتا اتتتتتا   اتتتتتع     

  
  يتتتتتد أن  التتتتت ي أ رتتتتتاوإ  أاتتتتتع َ 

   
دني  يتتتتتل  اليتتتتتبيل التتتتت  الشتتتتت ف فتتتتت   

  
 ذخ  قتتتتتتتاإب اليتتتتتتتبيل أن ت راتتتتتتت 

   
وتنتتتتتا ي فتتتتتي النتتتتتا   امنتتتتتر   تتتتتاا    

  
 وتتتتتتدع  التتتتت  الط تتتتتاذخ  والحتتتتت    

   
ط أ  تتتتتتتتا النيتتتتتتتتام ا تتتتتتتت  يق ا  اات تتتتتتتتا

  
أ  تتتتتتا ال تتتتتتاةّ ن ت  تتتتتت ا التتتتتت  

 التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر   
   

دذو الحكتتتتتتتتين  ا بمتتتتتتتتاني  اكتتتتتتتت ا  تتتتتتتت 

  
ط لل لتتتتتت   أنعتتتتتتنب مر تتتتتت َ   ذا بتتتتتتا
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ليثتتتتتتتتاط خطيتتتتتتتتراط والتتتتتتتت ي    كتتتتتتتت ن   

  
ط م تتتت  َ   ا  فلتتتتيكا فتتتتي ا بقتتتتل     تتتت 

   
ط  ومضتتتتتتتت      نتتتتتتتتا ال قتتتتتتتتي  متتتتتتتت  عا  

  
ط  بتتتتتتت  ل أ تتتتتتت  َ   نبتتتتتتت   ا  تتتتتتتا

   
ط أنتتتتتتتتتت  نبتتتتتتتتتتيٌ  د تتتتتتتتتتد   لاعمتتتتتتتتتتا  

  
لاط  نتتتتا   وم لتتتت َ  ر تتتتب   تتتتا لتتتت   م 

   
ذامب  ا تتتتتن ال تتتتتد يل  أن   لتتتتت  التتتتت   

  
 ذ  ولكتتتتتا ةبيعتتتتتي الشتتتتتر أغلتتتتت َ 

   
الضتتتتت اذيفتتتتتان    ا متتتتتر  أنتتتتت  فتتتتتي   

  
ط فصتتتتاذ أرقتتتترب متتتتا    َ  ا   تتتتان   تتتت 

   
ّ  ف بميتتتتت   لتتتتتن   طتتتتت  اتتتتتحبيب الليتتتتت 
  

ط فتتتتي ن اقتتتت  ألتتتتل متتتت ا َ    اابتتتتا

   
القصيدة قصيرة نسبياً في خمسة عشر بيتاً، على البحر الخفيف، وترمز في مضمونها     

إلى التضليل والخداع الذي يقوم به بعض البشر مُتخذين في سبيل ذلك الدين كغطاء لهم، 

 كالترهب الكاذب.

برّ  وله قصيدة جميلة في هذا الباب تدور حول الرؤية الدونية للإنسان غير المتعلم، والتك   

عليه، في قصيدة)الأمُي(، وتدَوَر حول فلاح راح يَتأمل جمال صنع الله وإبداعه، فَوصفها  

بشعرٍ جميل، فمرَّ به فتىً مُتخرج في إحدى الجامعات، وسَأله إن كان قد تعَلم الهجاء، ولم  

  يلتفت إلى الشاعر، وجميل صنعه من الشعر الذي قاله، فلما أجابه بالنفي والتمني والتحسرّ 

 .  (22)للعلم والقراءة، ردَّ الفتى عليه بقوله: يا مسكين أفنيت عمرك بالجهل

 المبحث الرابع: قصص الشجاعة والتضحية والإيثار  

الشجاعة   باب  في  جميلة  قصص  فله  الخليل،  قصائد  في  وَرَد  القصص  من  النوع  وهذا 

الغرام"   المروءة وشهيدة  "شهيد  أجملها قصيدة  ومن  بعنوان  والتضحية،  أخرى  وقصيدة 

"الكشاف"، أو "شهيد المروءة"، تدَور أحداث القصة الأولى عن قصة واقعيَّة غريبة حَدثتَْ 

 في إحدى قرى الشام، وبطل القصة فتى يافع اسِمه "أديب".

تروي أحداث القصيدة القصصية ما يأتي: ذات يوم يهَجم ذئب على القرية التي كان       

سور خلفه هضاب شامخة، وكانت عيناه تقدحان بالشرر، فاِنبرى أهلها قد حاصروه أمام  

إليه الناس غير أنهم عَجزوا عن النيل منه، فاِنطلق من الجَمْع هذا الفتى)أديب( ومَشى إليه  

كالأسد الرئبال، ودخَل معه في صراع عَنيف والناس بجوارهما في فزََع شديد قد انعقدتْ 

رتفع في الأفُق عواءٌ شديدٌ، ثم أخذَ العواء يخَفتْ صوته شيئاً  ألسنتهم وانحبسََتْ أنفَاسهمْ، فا

فشيئاً، ونظَرَ الناس فاذا الذئب يسَقط صريعاً بين الجبال، وعاد البطل إلى القرية وقد خَلَصَها 

مزق الثياب، فبينما كان  َُ من شرِّ هذا الحيوان المفترس، لكنه كان مُتعباً مُتخضباً بدمِه، مُ

هنئتهِ كان الأطفال يحَملون الذئب المَقتول ويطَوفون به في الأسواق، ثم  الناس يقومون بت

يرَمونه في خندقٍ، فتجَتمع الكلاب عليه، وتأَكلُ منه فتصُاب بالداء، لينتشَر الوباء كذلك بين  

سكان البلدة كلها، حتى جَزعوا واحتجَبوا في بيوتهم، فَأرُسِلَ الجنود لقَتلْ الكلاب المُوبوءة،  

لحلولهِ  وكان   يَبقْ  لم  الذي  للزفاف  يسَتعدون  بَدأ الأهل  ذلك  اقِترب، وبعد  قد  أديب  عرس 
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سوى يومين، وبينما هم يحَتفلون ويَتبادلون الهدايا جَرْياً على التقاليد اشِتكى أديب من ارِتفاع 

الحرارة العالية، وزادَ المرض عليه، فلما حَانتْ ليلة زفافه أضحى قطعة من اللهب، وصارَ  

ويحُطم  ي الكساء  يمُزق  وأخذَ  عيناه  أعصابه واضطَرمتْ  وتشََنجتْ  وَينفجر غضباً،  رغي 

الزجاج، ثم يمضي عُريَاناً لا يهَتدي إلى مكان وهو يعَوي عواءاً مزعجاً، وشاعَ في القرية  

 أن أديباً مُصاب بداء الكَلب، وأنه في أيامِه الأخيرة وسَيموت قريباً، فعزَلوه في غرفةٍ مُنفردة 

وقيدوه، وكلما أتاه زائر كشَّر عن أنيابه وهمَّ بافتراسه، وأرسلوا لخطيبته لبيبة من يعُلمها 

الخبر، فأقبلتْ إليه مُرتعشة خائفة، فدخلت غرفته وكان في حالة سكون، فسَُرَّ برؤيتها، وظل 

الهرب لهَوّل مُبتسماً دون أن يَتكلم، ثم شَكا ثم زَفر ثم بكَى ثم نَفر، وعضَّها دون أن تحُاول 

خَنْقها،   يبَتغي  عُنقها  في  يده  وضَع  حتى  هكذا  يؤُلمها  وظل  الموت،  آثرت  بل  الموقف، 

فَصَرختْ عند ذاك من الألم وانقطع صوتها فماتتْ بين يديه، وصَحا أديب من حالته وأدْرَك  

إلى الأرض  بعدها  وهَوَى  وينُْدبها  يَبكي ويصَيح  فأخذَ  يداه،  جَنَتهُ  وما  فعَل  قد  ومات،   ما 

عَ الزوجان معاً، فكان مَوته فِداء الناس وكان مَوتها فداءهُ، وبهذا كان حقاً شهيد  َِ وهكذا شُيِ

 المروءة، وتكون هي شهيدة الغرام.

هذه هي قصيدة "شهيد المروءة وشهيدة الغرام" المأساة الإنسانية، التي بدأها الشاعر      

 : (23) دّ، فَتبدأ عقدة الخوف منه، يقولبوَصف الذئب وضَخامته، وكيف حَاصروه أمام السَّ 
 

   
ا وب باوب ان     بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  

  
ا يبتتتتتتتتتتتب ط مب   ما يَ ضتتتتتتتتتتتَ ب م   

   
يلاب  ا أاتتتتتتتتتتتتت  قب تتتتتتتتتتتتتب  ةبرب

  
يلاب  قتتتتتتتت  ا مب   ببَ تتتتتتتت      تتتتتتتتب

   
لب الر  تتتتتتتتتتتتتاإ   رب فب تتتتتتتتتتتتتب  

  
اإ   ا بةَ تتتتتتتتتتتتتب  البيتتتتتتتتتتتتتَ   وب
   

ل   رب متتتتتتتتب لل وب رب ي اتتتتتتتتب فتتتتتتتت   

  
ل   ا  مَ تتتتتتتتتتتتب لبجتتتتتتتتتتتت ل م   وب

   
اا ن   ا   أبتتتتتتتتتتتتتتتب ا نَبتتتتتتتتتتتتتتب  

  
وا ا   ط فبجتتتتتتتتتتتتتب بباغل تتتتتتتتتتتتتا م   

   
لاب    لاب  تتتتتتتت  ا  ط  تتتتتتتت   عتتتتتتتت 

  
يبا    ه الصتتتتت      رَ تتتتتب   تتتتت  ب

   
قب تتتتتتتتتتتتتت  ا  بعيتتتتتتتتتتتتتتدبا وب وب  

  
يدبا ون اليتتتتتتتتتتتت   ر     نب تتتتتتتتتتتت  

   
لاب ب  وان  متتتتتتتتتتتت ا اتتتتتتتتتتتت   

  
ا ب  جتتتتتتتتتتتتتب ي قَ  لتتتتتتتتتتتتت  ا المب  ل 
   

امَ بنب ب التتتتتتتتتتتتد خ  إ   فتتتتتتتتتتتتب  

  
الَق  تتتتتتتتتتتتت  إ    عبلبيتتتتتتتتتتتتتَ   وب

   
  تتتتتتتت ذ  فب تتتتتتتتَ ب أمتتتتتتتتامب 

  
  مشتتتتتت  متتتتتتاب الح ضتتتتتت ذ  

   
خل تتتتتتتتتتتتتب   ا ضتتتتتتتتتتتتتا    وب  

  
عبا    ام    اتتتتتتتتتتتت   شتتتتتتتتتتتتب ب

   
ا لتتتتتتتتنَ   حتتتتتتتتاوإَ ابر تتتتتتتتب وب  

  
ا متتتتتاَ ريتتتتتث   تتتتتانب  بل بتتتتتب  

   
عل ان    عبينتتتتتتتتتتتتتا   شتتتتتتتتتتتتت 

  
كَران   رَنب    اليتتتتتتتتتتتتب   تتتتتتتتتتتتب

   
لَ  نتتتتتتت قلاط عبلتتتتتتتب  مب تتتتتتتب م   

  
لَ  َ    الجبتتتتب   ال تتتتل   فتتتتي  تتتتب
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ا الجَم تتتتتتتتتتت  ذ   وب بيَنبمتتتتتتتتتتتب  

  
ان  م يتتتتتتتتتتتتَ بطير   رب يتتتتتتتتتتتتَ  رب

   
خ  م شتتتتتتتتتتتتتَ بكب َ    بالتتتتتتتتتتتتترب

  
رر تتتتتتت  كَنيل وب ي  تتتتتتتب  فتتتتتتت 

   
  تتتتتتتتتتالبحر  ي ال يتتتتتتتتتتال

  
 فتتتتتتتي مكيتتتتتتتر ا متتتتتتتَ ال  

   
 ةتتتتتت ذا وةتتتتتت ذا  امتتتتتتد

  
د     المتتتتتتتا  واتتتتتتت  ذا تتتتتتت 

   
ر لنا الصراع ما بين أديب والذئب، فتارةً يلَتقيان       ثم  تتَطَور هذه العقُدة وتتَنَامى حين يصُوِّ

الحدث   وذروة  الصراع  مَشهد  فَيجُسد  يَنفكّان،  وأخرى  يشَتبكان  وتارة  يَفترقان،  وأخرى 

يب بينهما، وربط هذه الأحداث بوساطة أحرف العطف، ونهاية العقدة واِنفراجها بانتصار أد 

 لتبدأ عُقدةً جديدة أصعب باِنتشار الوباء بعد ذلك في القرية: 

ا    جب ره شتتتتتتتتتتتت   ا  انَبتتتتتتتتتتتتب
  

با     تبرابتتتتتتتتتتت     اليتتتتتتتتتتت  

   
ْا  با     تتتتتتتتتتان ا تتتتتتتتتتم ْ 

  
ا يبتتتتتتتتتتتتتب  وب ب  تتتتتتتتتتتت    عبج 

   
دبا متتتتتتتتاب الجمَ تتتتتتتت  ذ     تتتتتتتتب

  
يتتتتتتتتتتتتر     مَ  تتتتتتتتتتتتر  ا م 

   
وب تتتتتتتتاذب نبحتتتتتتتت ب التتتتتتتت         

  
   كبتتتتتتتتتتتتتترل غبر تتتتتتتتتتتتتت   

   
ال   بمشتتتتتتتتتتتت  وب      بتتتتتتتتتتتتب

  
لَبتتتتتتتتتتتتاإ     ا  تتتتتتتتتتتتد  الر  

   
ا اقَ برب تتتتتتتتا  رب تتتتتتتت  ا ا متتتتتتتتب

  
طبرب با ا تتتتتَ ه وب نتتتتت   عتتتتتب ب م   

   
دا ب  نببتتتتتتتتتتتتتت  ب ا اتتتتتتتتتتتتتتَ وب  

  
ا ب  ام يهَ عتتتتتتتتتتتت  ب  فتتتتتتتتتتتتب

   
 ويتابع السرد بعدها ليكُمل أحداث قصته، ومنها قوله:     

َ    الجبتتتلَ  وعتتتا ب متتتا  تتتب  

  
 ْْأ  تتتتتتتتت    ع  خ البطتتتتتتتتتلَ 

   
م شتتتتتتتتتتتتق   حتتتتتتتتتتتت ا      

  
متتتتتتتتتتتتتتتا     و   تتتتتتتتتتتتتتت   م 

   
  قتتتتتتتتتاإب أَ  تتتتتتتتتاه  وب 

  
لاب   فب تتتتترب علتتتتت   بلتتتتتَ   ال تتتتتب

   
ا رتتتتتتتتتتتتتب   ب نتتتتتتتتتتتتت  و   فبرب

  
ا دبرب و   متتتتتتتتتتتتت  أمَطتتتتتتتتتتتتتر   وب

   
ر لنا السكون الذي دبَّ في القرية، يعَود بنا مرة أخرى  وبعد أن انتهتْ        عُقدة الوباء وصَوَّ

دقيقة لفتاة عذراء جميلة كانت بين الشهود، ألا وهي لبيبة إلى يوم الحادثة فَيرسم لنا صورة  

خطيبة أديب، وقد حاولت أن تجَري وراءه فمَُنعِتْ واستوُقِفَتْ في الحال، وظلت مُضطربة  

 مَشغولة البال حتى رأته عائداً، فسَُرتْ به وأقبلََتْ عليه تضُمد جراحه: 

  انتتتتتترَ متتتتتتاب الشتتتتتت      

  
 فتتتتتت  الم قتتتتتتل  المشتتتتتتَ      

   
  تتتتتتت مب اتتتتتتتلاو  التتتتتتت       

  
دبهَْْأ        علتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتب

   
ي  عتتتتتتتتتتتتتت ذا    فب يتتتتتتتتتتتتت   

  
  ميلتتتتتتتتتتتتتتتي  غتتتتتتتتتتتتتتترا   

   
 ةتتتتتتتتتتتتاارخ  ال تتتتتتتتتتتت ا   

  
 ع ي تتتتتتتتتتتتتتتي  التتتتتتتتتتتتتتت  ا   

   
ق ام تتتتتتتتتتتتا  الرنتتتتتتتتتتتتد    

  
ختتتتتتتتتتتتتتد ابا  تتتتتتتتتتتتتتال ذ     وب
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ا الاذقتتتتتتتتتتا    وعين  تتتتتتتتتتب  

  
ما     تبحيتتتتتتتتتتتتد ا ا اليتتتتتتتتتتتت 

   
  انتتتتتتترَ لتتتتتتت  خطيبتتتتتتتيَ 

  
  دع نب باْْلبيبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ   

   
وبعد ذلك يعود الشاعر بالسرد مرةً أخُرى إلى ما بعد أيام الوباء، فَيَصِف لنا الاحتفال     

نحو   العقَُد  ج  تدَرَُّ يسَتمر  الأجواء  على  الطاغي  هو  الفرح  كان  وبينما  للعرس،  والإعداد 

  الأصعب، فإذا أديب يشَتكي ويمَرض:

 ا  اشتتتتتتتتت كب  ْْأ  تتتتتتتتت    
  

تتتتتتتتتتتتتتت      رتتتتتتتتتتتتتتراذخط   

   
وقتتتتتتتتتتتتتامب  اذتعتتتتتتتتتتتتتام    

  
 فتتتتتتت ذاط التتتتتتت  ال تتتتتتترام  

   
ويمَضي الشاعر في سرد بقية أحداث القصة وكيف تطَور مرضه، مُصوراً من خلال     

ذلك طريقة الدجالين في علاج هذا المرض، وما ترَتب على ذلك من يَأس الناس من شفائه  

 ونفورهم منه: 

ا  فاَ   اتتتتتتتتتتب  ا   تتتتتتتتتت   

  
ا ب  حَ تتتتتتتتتتتتتتب   طبتتتتتتتتتتتتتت    م 

   
بِ اليتتتتتتاعد   فبجتتتتتتأ  نتتتتتتب  

  
د   تتتتتأ  الحكتتتتتتين   اشتتتتتت  الر   

   
ب متتتتتتتا ط م  ما وختتتتتتتا  ذ تتتتتتتَ  

  
ا متتتتتتتتتتتب أعجب  عبقر تتتتتتتتتتتب   وب

   
د     و تتتتتتتتتا ب   فتتتتتتتتت  غتتتتتتتتتب  

  
د     د  لتتتتتتتتتن ت جتتتتتتتتتَ    بتتتتتتتتت 

   
ذب العيتتتتتتتتتتتتتتا ب  و تتتتتتتتتتتتتتر   

  
لا  فتتتتتتتتتتا ب   لتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتت 
   

رب    د  فتتتتتتتتت ذاط أ تتتتتتتتتَ    نقتتتتتتتتب

  
رب    ن  تتتتتتتت  ل   ب تتتتتتتتب   تتتتتتتت 

   
والضتتتتتتعل  فتتتتتت  ال  تتتتتتا   

  
 والتتتتتتتدا   فتتتتتتت  اشتتتتتتت دا   

   
واتتتتتت ب  قتتتتتت إ    متتتتتترلَ   

  
لَ  رب  و نمتتتتتتتا اتتتتتتت ا عتتتتتتتب

   
ويصَُور لنا في أبيات حال لبيبة واسِتعدادها ليوم عرسها جاهلةً ما ألمَّ بزوجها أديب،     

 منها قوله: 

وأذقتتتتتتتتتتتتتتر لبيبتتتتتتتتتتتتتت   

  
   تعلتتتتتتتتتتتن المصتتتتتتتتتتتيبب 

   
ت كتتتتتتتر فتتتتتتت  ا تتتتتتت كماإ  

  
متتتتتتتتتتتتاإ م تتتتتتتتتتتتاار الجب  

   
وتقلتتتتتتتتتتتت  المرالتتتتتتتتتتتت   

  
  كثتتتتتتتتتتتتترخ ال رالتتتتتتتتتتتتت 

   
تتتتتتتت وه التتتتتتت  مرقتتتتتتتداا  

  
ابامشتتتتتتتتتتتت  لي      تتتتتتتتتتتتد 

   
ر تتتتتتت  ا ا متتتتتتتا   تتتتتتتره  

  
 أمتتتتتتترا  د تتتتتتتدا نب تتتتتتتره
   

ثم يَنسجُ الشاعر لنا بعد ذلك صورة مُؤلمة عن الحال التي أضحى فيها أديب، وبسرعة      

ر حالة  يَنتقل إلى الجزء الأخير، وبصورة دقيقة يعُبَرِّ عن المشهد المؤلم، ولاسيما حين يصُوِّ

يسَتغيثْ وينُادي خطيبته بحزنٍ بالغ، وينُهي قصته  أديب المُفجعة عندما يدُْرِك ما ف ََ علَ، فَ

 باِستشهادهما، فَينقل الأحداث في شريطٍ مُتسارع: 
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و تتتتتتتتتتتتتانب واتتتتتتتتتتتتت ب  تتتتتتتتتتتتتالر    

  
 ا ا أتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   لالتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  
   

رب عتتتتتتتتتتتا أ را تتتتتتتتتتت      بشتتتتتتتتتتت 

  
ن   افَ را تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت     اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  وب

   
اَ أخبتتتتتتتتتتترا ل  ا متتتتتتتتتتتب وأذَ تتتتتتتتتتتب  

  
ه رب  ْْلبيبتتتتتتتتتتتيط    متتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتتب

   
رَ  نَكبمشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب ف قببلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب م   

  
رتبعشتتتتتتتتتتتتتتتتتب   متتتتتتتتتتتتتتتتتب ع ذخط م 

   
لتتتتتتتتتتتتتتتتتترَ م ج رلتتتتتتتتتتتتتتتتتتب   وب بخب

  
 غ رفب تتتتتتتتتتتتتتتتتتت   م  بّتتتتتتتتتتتتتتتتتتت َ 

   
و تتتتتتتتتتتتان فتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتك ن  

  
متتتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتتت ذخ الجنتتتتتتتتتتتت ن  

   
ميتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ر  القيتتتتتتتتتتتتتتتتتت    

  
  عبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتث  الحد تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد  

   
فا  يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمرَ تكل تتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

  
واتتتتتتتتتتتت  تمتتتتتتتتتتتت ه  ل تتتتتتتتتتتتا  

   
فب تتتتتتتتتتتب   ميتتتتتتتتتتتروذا   تتتتتتتتتتتا  

  
ا  وب تتتتتتتتتتتتب   رتتتتتتتتتتتتياب ق رَ   تتتتتتتتتتتتب

   
  ِ   ا ب تتتتتتتتتتتتتتتتتتد  المتتتتتتتتتتتتتتتتتتر 

  
  ِ ضتتتتتتتتتتي لقتتتتتتتتتت ط علتتتتتتتتتت  الَحب م   

   
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتالَعبر  ا    عبا ب

  
يا   بتتتتتتتتتتتا   الَعتتتتتتتتتتت  دبه ال      رتتتتتتتتتتتَ
   

يالتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب َ  ريط ر  اذ    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب

  
حَ بالتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  يط م  اذرتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  مب

   
انتتتتتتتتتتتتت   ا ذب اتتتتتتتتتتتتَ ب اليَ تتتتتتتتتتتتتب وب  

  
َ  ن   ر  الجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب   بَ  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
نَ  ل  قبلتتتتتتتتتتتتتيلاط  ببَيتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتب

  
ن      صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ    و    كلتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

   
رَ  فتتتتتتتتتتب ن  لب كبا  تتتتتتتتتت  ن  شتتتتتتتتتتب   تتتتتتتتتت 

  
رَ  ن  نب تتتتتتتتتتب ن   بكتتتتتتتتتتب   تتتتتتتتتت    تتتتتتتتتت 

   
ابا دَذ  ا فتتتتتتتتتت  اتتتتتتتتتتب عبضتتتتتتتتتت  ب وب  

  
ا اتتتتتتتتتتتتتتتتتتب نبحَر   وذأ تتتتتتتتتتتتتتتتتت  ا وب

   
رب َ  إ  ال تتتتتتتتتتتتب فبلتتتتتتتتتتتتنَ ت حتتتتتتتتتتتتاو   

  
بَ ال ضتتتتتتت َ  َ إ   لتتتتتتت اَ اتتتتتتتب متتتتتتت   

   
ا يبات تتتتتتتتتتتتتتتتتتب رَ رب عبر تتتتتتتتتتتتتتتتتت   وب

  
ا اتب تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب مب  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    رخط مب

   
ا فب تتتتتتتتتتتتل  فتتتتتتتتتتتت     لام  تتتتتتتتتتتتب  

  
ا لام  ب  واتتتتتتتتت ب علتتتتتتتتت  اَ   يتتتتتتتتتَ

   
ل    ارب تتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتب ب ع نَقب تتتتتتتتتتتتب  

  
ا نَقب تتتتتتتتتتتتب د   ببَ تتتتتتتتتتتت   خب   الَيتتتتتتتتتتتتب

   
رَ متتتتتتتتتاب ال ب تتتتتتتتتب َ  خب رب فباَ  صتتتتتتتتَ  

  
َ ه  انَقبطتتتتتتتتتب  دابا الصتتتتتتتتت   وب عتتتتتتتتتَ

   
دخ وابا ابامتتتتتتتتتتتتتتتتت  ر   فب َ صتتتتتتتتتتتتتتتتتب

  
يَاب  بد تتتتتتتتتتتتتَ    تتتتتتتتتتتتتاذ  ب    تتتتتتتتتتتتتب

   
ا ا وأَ ذب تتتتتتتتتتتتتب حب ن  اتتتتتتتتتتتتتب   تتتتتتتتتتتتت 

  
ا   فببكتتتتتتتتتب  نتتتتتتتتتب دَ  ب ا قتتتتتتتتتب متتتتتتتتتب  

   
اتتتتتتتتتتتتا ب  تتتتتتتتتتتتا للنتتتتتتتتتتتتا     وب  

  
رت   وب با تتتتتتتتتتتتتتتت      ل حيتتتتتتتتتتتتتتتتَ
   

بذ   ا ا لب تتتتتتتتتتتتتتب با العتتتتتتتتتتتتتتَ و تتتتتتتتتتتتتب  

  
قتتتتتتتتتت     النتتتتتتتتتتا ذ     حَر  اَ م  متتتتتتتتتتب  

   
ر   خب الن  ا تتتتتتتتتتتتت  ر  ا قتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتب

  
ر   ي ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتب اة   وب بَ جتتتتتتتتتتتتتتتتتتب

   
ا عتتتتتتتتتتتتتتتتب اب    تبيتتتتتتتتتتتتتتتتَ طيره  ب

  
عبا ر    نتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   اهل م يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ
   

نا َ مب  تتتتتتتتتتتت م  ع رَ تتتتتتتتتتتت   أليتتتتتتتتتتتتب
  

نبا مَيتتتتتتتتتت  ل بقتتتتتتتتتتب  فتتتتتتتتتت  ذب  والم 

   
ا رب ع تتتتتتتتتتتتت  ه م  ن  اتتتتتتتتتتتتتب ب   تتتتتتتتتتتتت 

  
ط  اهب مب تتتتتتتتتتتتا متتتتتتتتتتتب اوب رب نَكتتتتتتتتتتتب م   
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ان   و تتتتتتتتتتتتتتتتتتتب ي  ب الا   فبشتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

  
كَل  مَ ر تتتتتتتتتتتان    فتتتتتتتتتتت  شتتتتتتتتتتتب

   
 

القصيدة طويلة في مئة وسبعة وثمانين بيتاً، وعلى بحر مجزوء الرجز، وفيها الإيقاع      

قصير سريع في كل بيت، فالرجز أسهل البحور الشعريةّ نظراً لكثرة التغييرات المألوفة 

ع الذي ينَتاْب أعاريضه وضروبه، ويسُتعمل كثيراً في الارتجال والقول  في أجزائه، والتنَوَُّ

، وقد قَصَّ مطران هذه القصة على البَداهة، ونشُِرَتْ بعَدها في مجلة "أنيس  (24) ديهةعلى الب

يكَتبُها   أسلوب  بأي  بعَد  يحُدِد  لم  أنه  فيها  قال  التي  القصيدة  مُقدمة  ابيات  بدليل  الجليس"، 

 بالشعر أو بالنثر بقوله: 

حتتتتتتت   َ يتتتتتتتتتت  تتتتتتتت  يتتتتتتتد تتتتتتتت    نَ      تتتتتتتتتتب

ا    ر  قتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتب   عتتتتتتتتتب عَ     أبقَصتتتتتتتتتتتتت 

ثتتتتتتتَ  التتتتتتتنتتتتتتت  عتتتتتتتر   تتتتتتت  الشتتتتتتتتتت   أبوَ  تتتتتتت     ر  

 

حتتتتت      متتتتتب ا تتتتتتتتَ فتتتتتب م   التتتتتكتتتتتلاب  لتتتتت    تتتتت 

ا      ر  التتتتتتتتتتَ تتتتتتتتتتب   َ تتتتتتتتتتت  رب  نبشتتتتتتتتتتتتتتَ

ه   أبَ ذ  ا     أب تتتتتتتتتتت  تتتتتتتتتتتمتتتتتتتتتتتب

 

 

ق مُمتعِ، وكان رَسْمَه لصور القصة وكأنها قد جُسِدتَْ أمامنا      سردها الخليل بأسلوب مُشَوِّ

الفرَح فيها   نعَيش في أجواء القصة بأجواء  وبنهايتها الحزينة، وحَشَدَّ أحرف حيث جَعلنا 

 العطف في بدايات أبياتها ليخَلقُ تمَاسُكاً مُوضوعياً قصصياً. 

قصيدة   في  آخر  مروءة  شهيد  قِصة  الخليل  لنا  يروي  نفسها  القصصية  وبالروح 

منها، (25) "الكشاف" بالقرب  يلَعب  ابنها  وكان  الثياب  رَثةّ  فقيرة  امرأة  على  تدَور  فهي   ،

صوات هدير الماء التي أثارتْ فضوله، فسََقط أثناء ذلك في النيل، وفجُِعتْ المرأة فجََذبَتْه أ

يقُِرَّ   أن  يافع شُجاع وأراد  الناس، فجاءَ فتى  فاِستغاثتْ  تسَتطَعْ،  لم  لكنها  لِتنُقِذهَ،  ورَكَضتْ 

للمرو شهيداً  وذهَبَ  بِنفسه،  التضَحية  كَلفَته  هذه  شَجَاعته  لكن  وَلدِها،  برجوع  ءة، عينها 

ويروي لنا الشاعر القصة بِوصف جَميلٍ مُتسَلسلٍ، وكلتا القصتينْ واقعيتان عَايشهما الخليل، 

 مِثلما ذكَر في تقَديمه لهما. 

غير       عربية في مجتمعٍ  فتاةٍ  تتَحَدث عن  قَدمََها  التي  قِصة الشجاعة  فكَانتْ  القروي  أما 

وا والقصة  والأخلاق،  العِفَّة  ربيبة  وهي  قصة مُتحََفِظ  القروي  لنا  فَيحكي  أيضاً،  قعيّة 

فتاة عربية   العار(، وهي  قبل  )النار  المشرقي  الشعار  اِعتنَقتْ  التي  الحسناء"  "البشراوية 

هَاجرتْ مع أهلها، لِطلب والدها العلُى، ولازمتْ التمََسُكْ بالعِفَّة والغيرة والِانتقام للشَرفْ 

ض لها وهي بين شقيقتها وأمُها في )الريو دي جنيرو( بعض رذالة شباب الغرب،    حين تعَرََّ

فرََقهَمْ عنها،   أشبعَتهمْ فيه لكَماً  بتلَقينهم درساً  فما كان منها إلا أن ثاَرتْ حَميتهَا المَشرقية 

، وقد بَدأها الشاعر  وأثبتتَْ فيه عِزة وإباء الدماء العربية الأصيلة التي تجَري في عروقها

 : (26) لاً بمُقدمة حَياّ فيها الفتاة، قائ
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  تتتتلمر  مينتتتتَ  تتتتا ا نتتتتي ا رتتتتراذ  

  
  تتتتتا  نتتتتترب لبنتتتتتانب العا تتتتتا  الجتتتتتاذ  

   
  تتتتا لاتتتترخط قتتتتتد ف  حتتتتر أب مام تتتتتا

  
  جتتتتت اذ أبذل  التتتتتر  خيتتتتتر   تتتتت اذ  

   
ي  ذأ تتتتتتب ا  تتتتتتَ  ر  ذفعتتتتتتر ْ  شتتتتتتب

 عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاخط 

  

 رتتتتتت   اليتتتتتتما   ال  يتتتتتت    ا قمتتتتتتاذ  

   

وا ذل  متتتتتد   لتتتتت  العتتتتتلا أغصتتتتتانب   

  
الجنتتتتتاه   ا  متتتتتاذ  ولاتتتتتا عبلتتتتت    

   
اجتتتتترب التتتتتبلا ب أ تتتتت و  فتتتتتي ةلتتتتت   

العلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   
  

اإ   لتتتتتت  ا  تتتتتت اذ    والحتتتتتتر  ميتتتتتت 

   

فنشتتتتتت ه  فتتتتتتي مدنيتتتتتتيل غر يتتتتتتيل   

  
  التتتتتدذخ  البيضتتتتتا   فتتتتتي ا قتتتتت اذ  

   
ثم يسَرد القروي بقية القصة قائلاً:   

   
 لمتتتتا خر تتتتر   لتتتت  المد نتتتتي  متتتترخط 
  

 تقضتتتتتيا في تتتتتا أشتتتتتر ب ا وةتتتتتاذ  

   
ه تلاميتتتت ب المتتتتداذ   أو تتتت     تتتترب

  
  تتتتتتجدب الر يتتتتتت   ل تتتتتتا  فتتتتتتي ا اذ  

   
ط  ف قتتتتتتدم ا غتتتتتتراذ  منتتتتتتَ تصتتتتتتببا  

  
 ومصتتتتا   اتتتت ا العصتتتتر   تتتتا غراذ

   
قتتتال ا : متتتا اللالتتتي فتتت ا  عي نبنتتتا  

  
  طلعتتتتتاب  ا قمتتتتتاذ  فتتتتتي الإ تتتتتداذ  

   
نحتتتا البتتتدوذ  نعتتتن   أ بتتتر  و نمتتتا  

  
متتتتا أنتتتترب أوإ وااتتتتن  تتتتا  تتتتاذي  

   
متتتتتا عتتتتت اذه الشتتتتتر   ذمتتتتترب أو 

تبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ط   

  

اا  : النتتتتتاذ  قبتتتتتل العتتتتتاذ    وشتتتتتعاذ 

   

 ةمعتتتتتت ا  حيتتتتتتنَ    ذأبو   نتتتتتتيط 

  
 فتتتتتت ذت ن   منتتتتتتاو ةعتتتتتتنب النتتتتتتاذ  

   
ط  د تتتتتتداط   تتتتتتر   علمتتتتتت   ن  ذ تتتتتتا

  
  بقتتتت  ل تتتتن متتتتثلاط متتتتده ا  اتتتتاذ  

   
َ  متتتتتتا ذأ تتتتتتر غاالتتتتتتيط  و  قبلتتتتتتب  

  
  نيتتتتتتييط ف كتتتتتتر  تتتتتت ر ل  تتتتتتاذ
   

َ  فتتتي التتت ذهلكن تتتا  عتتتا اه  ق متتت  

  
اذ    عتتتتتتتا اه   تتتتتتتل مجتتتتتتتر   بتتتتتتت 

   
ريتتتتتتتتنا ان تحمتتتتتتتتي الحمتتتتتتتت  

واتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبي  ن  

  

اذ      ر تتتتت  لتتتتتدرر  العيتتتتتكر  الجتتتتتر 

   

وعلى       بيتا،ً  إذ جاءت في سبعة عشر  الطول،  مُتوسطة  ها  نصَِّ يظَهر من  القصيدة كما 

البحر الكامل، فهذا البحر أقرب إلى الشِدَّة منه إلى الرِقَّة، فَيمتاز بجرس واضح مُتولد من 

، سَرد لنا الشاعر هذه القصة لِهَدف اجتماعي أخلاقي في الفخر (27) كثرة حركاته المُتلاحقة

بضمير   سَرَدها  عليه،  ترََبتْ  ما  على  المُحافظة  الشرقية  العربية  للمرأة  مثال  هي  لمن 

المُخاطب، لتعَظيمْ المُخاطب وتمَجيده، فهو يحُاور هذه الفتاة الشُجاعة ليؤكد لها أنها محلُّ 

وأسلوب الراوي المُخاطب أسلوب قديم في الشعر العربي.  فخرٍ واِعتزاز عند كل عربي،  

وللقروي قصة أخُرى يَبدو من مَلامحها أنها حَقيقية مُلخصها يَدور على التضحية في الحبِّ  
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من أجل الصداقة، فيَقع الشاعر أسيراً بين شِباك مَحبوبته وودِّ صديقه، لكنه آثر ودَّ الصديق، 

نفسه مثلم الشاعر  القصة هو  النسب وبطل  امِرأة عربية  بحبِّ  قلبه  تعَلقَ  يخُبرنا، عندما  ا 

سِحرِها   من  لِاحدٍ  مَفرََّ  لا  لامرأة  م صورة  فَيقُدِّ الحسناء  بوصف  ويبَدأ  المَوطن،  برازيلية 

والتوَلعْ بها، وجمال صوتهِا في الإنشاد، فتسَتمر هي في بَوْحهَا بتعَلقها به، لكنه يصَُدُّ كل  

ى الرغم من مُحاولاتها كلِّها، لأنها زوجةٌ لصاحبه، يروي الشاعر ذلك  باب تفَتحَه للحبِّ عل

 .(28)كلَّه في قصيدة "بين الصداقة والحب"

 

 

 الي ر ي المبحث الخامس: قصص 

م لنا الخليل قصة هي مأساة وفاجِعة، لكنها في الوقت نفسه       َِ وفي هذا الباب الطريف يقُدِّ

القدرّ من البشر، إذ يروي لنا قصة "فاجعة في قصة ساخرة! والسُخرية هنا هي سخرية  

شباب من قرَية من قرُى لبنان، اجتمَعوا للمُنادمَة   ، ويَذكر أنها قصة حقيقية تدَور على  هزل"

في دار أحدهم، فسََمعوا بجِِوارهم حَفلة نسِْوَة وغِناء، فأرادوا أن يتَحَايلوا عليهِنَّ ويَفوزوا 

يُ  أن  أحدهم  فاقترح  الباقون، وهَرَعتْ بصحبتَهْنَ،  وانتحََبْ  فَتمََاوت  مَوته،  الملأ  علِن على 

النسوة إلى المكان وطَفقْنَ يَبكيْنَ الحيَّ المَيتْ، فَأعلَن البقية حيلتهم لهُنَ، فَضَحكْنَ ثم حَففْنَ 

حول سريره يعُاتبْنَه وينهرْنهَ، لكن بلا جَدوى، فكانت المُفاجأة أن ذهب الراقد لنومته الأبدية،  

إلى مناحة، وسرورهم إلى بكُاء، وتحَولتْ الدعُابة إلى حقيقة مُؤلمة    وهكذا تحَول فرَحهْنَ 

 :  (29)مرة، يقول الشاعر في مَطلعها

ا  دبمب ان يتتتتتتيط متتتتتتا النتتتتتت  ان ا  بمب   تتتتتتب

  
ا  الرفقتتتتتتتتا    م  تتتتتتتتب ل  ياب  ب رَيتتتتتتتتب  

   
ببا    جتتتتتتب ب الشتتتتتت  جَلتتتتتتأل رب ي مب فتتتتتت 

نَ  ا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  مَر 

  

ا تتتتتتتتتب        ا   أَ  ب ر  علتتتتتتتتت  اليتتتتتتتتت   

   

م حتتتتتتتد يا و   طيتتتتتتت   لمتتتتتتتثل نَ   

  
ا  والحيتتتتتتنا    يتتتتتتَ      رتتتتتتد ث  الح 
   

رَ  قتتتتب ا   م  لام  وب رب ال تتتت   رب تتتت     ا اعَ بكتتتتب

  
ا     فتتتتتتتتدمياب  ا  تتتتتتتت ا     أبرَشتتتتتتتتب
   

رَ  تب ب   تتتتتتتب ببار   نَ وب رَ أشتتتتتتتَ تبثباقلتتتتتتتب وب  

  
َ ببا    ار  تتتتتنَ متتتتتا نشتتتتت خ  الصتتتتت   أذَوب
   

ن  ن   ر ل متتتت   أاتتتتَ بَ ا لقتتتت إ  فب تتتت ط  تتتتب
  

ا    ام    ا اتتتتتَ ب بيبي   تتتتتب ِ   الشتتتتت   غتتتتتب

   
مب   ن يتتتتَ خط  ان  أ تتتتَ ا الإختتتتَ ب   تتتتا أ   تتتتب

  
ا    نتتتتتتب غ  يل وب َ لتتتتتتب ا فتتتتتتي رب نتتتتتتب    ج  اذ 

   
ا  يط فبيبجَّنبنتتتتتتب يلتتتتتتب لَ ر  لتتتتتتن  نبحَ تتتتتتب فب ب  

  
ا    ر  ن يتتتتب رب فتتتتي أ نتتتتأل    بيتتتتَ يتتتتَ    خب

   
ال  ا: فمتتتتتا اتتتتتي   قتتتتتاإ: أذقتتتتتد قتتتتتب

ط  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا م  ا   

  

ا    لاط  قبضتتتتتب ا ب عتتتتتب يَر  م  ي قبضتتتتتب  أنتتتتت 
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رلَه   نبك نَ  فببتتتتتب بتتتتت  نَ  ّتتتتتَ فتتتتتا ا انَ بحب

اَ  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

  

ا  اَ   متتتتتا   اتتتتتب با    اَنتتتتتب
ف    ب بنتتتتتي وب

   

ويستكمل الشاعر سرد بقية القصة قائلاً:   

   
ي ّاَب فتتتت  ا  فبجتتتت  اعب تتتت  ا ل ذب ا   نتتتتب نبعتتتتب

فب  

  
لل  رب ال ياتتتتتتب ل  بَ    تتتتتت   ال بق يتتتتتتد  النتتتتتت   

   
اب متتتتتتا وب بكبيَنتتتتتتب  رب تتتتتت     ا أ ذ تتتتتتَ  

  
ا    بتتتتب ا   وب تتتتبَاب وب تتتتَ ب    ا وا لب تتتت    تتتتب

   
م      ببا ب الشتتتتتتتت   بضتتتتتتتتحكَاب أشتتتتتتتتَ

رَ  تب لقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب  

  

خب التتتتتتلا     ا وب تتتتتا ب يتتتتتب  عبقتتتتت  ب الحب

   

اب رتتتتت إب  تتتتتر ر    بنَ رنتتتتتب    رب لتتتتتَ وب  

  
اب   صتتتتتت رخل  طتتتتتتَ اَ أرب ا   لكتتتتتت  اتتتتتتم   

   
فعَاب عبنتتتتت   غبطتتتتتا ب   فب ب دَنتتتتتب    رب فتتتتتب  

  
  الميتتتتتر أشتتتتتب  منتتتتت   ا ريتتتتتتا   

   
اَ  نَ  بكتتتت  لتتتتب لال  وب دب العتتتت   عبالبجَنتتتتب      تتتتَ

  
ا    ٍ  ل ي  ق  تتتتتتب   متتتتتتاب الإغَمتتتتتتب  شتتتتتت

   
ا نَ  ا ب يب الط ب يتتتت   فبجتتتتب  رب تتتت     با   عتتتت 

  
ا    ل  ذب تتتتتب ي   تتتتت   ذاب ب الق لتتتتت   ب  نب تتتتتَ

   
نَ فتتتتتي لح تتتتتتيل  رار    فب ببتتتتتد لرَ أفتتتتتتَ  

  
ا    ا نَ  ب كتتتتتتتب وذ  ر    منارتتتتتتتيل  و تتتتتتت 

   
اب التتتر  به ا   متتت  اب اتب  نَ اتتتب با المتتت  أ تتتب وب  

  
ا    ي شتتتتر   متتتتا   بَكتتتتي متتتتا ا بذَلب  فتتتت 

   
امب  نَ لبعتتتتتتب ب    ار  امب اتتتتتتب لتتتتتتَ  عتتتتتتب

يط  ينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتب ا  ذب  

  

ي  اليتتتتتَ  با    ابا لل جَعتتتتتب د  اَ  بعتتتتتَ متتتتت   

   

ي   تتتتداا وماار تتتتاوب تتتتب ا  ق يقتتتتب الحب  

  
ا    الإفَنتتتتتب قبا   وب   تتتتتيان فتتتتتي الإشتتتتتَ

   
 

ها مُتوسطة الطول في واحد وعشرين بيتاً، على البحر الكامل،      القصيدة كما ظَهر من نصِّ

وعلى القافية الهَمزية، بَدأها بوصف حالة الشباب ومرَحهم ثم رَغبتهم في مشاركة النساء  

للعبة لتجَمعهم، فَتبدأ العقُدة حين يَدعّي أحدهم أنه قد مات، لتصَِل العقُدة لذروتهِا عند تحول ا

إلى حقيقة، أراد مطران من خلالها الإخبار أن لا فرار من الموت، وقد يَأتي مُباغتةً في 

 لحظات لم تكن بالحسبان. 

و"المتفرجنات الثلاث"،  أما القروي فله قصتان طريفتان في هذا الباب، هما: "الفقير"،     

هنا على غير المألوف، تتَحَدث القصيدة الأولى عن سخرية القروي من الفقير، لكن صورته  

فلا تثُير فينا العطَّف والرحمة عليه، بل تثُير فينا الِاشمئزاز والنفور منه؛ لأنه ليس الفقير  

بادعاء الجوع والعَوز، ويَأخذ الأموال  الناس  يسَتغل رأفة  الفقر الذي  الحقيقي، بل مُدعي 

بالمشه يبدأها  اجتماعياً،  أو  دينياً  مَرفوض  هو  ما  إلى لينُفقها على  الفقير  بمجيء  الأول  د 

القروي ليلاً وهو يشكو آهات الزمان ويطلب المساعدة، فلهُ ثلاثة أطفال ناموا جياعاً، فأعطاه  

القروي القليل من المال، فسالَت دمعة الفقير الشاكي لهذا العطاء، فهي كجمرة تحرق أحشاء 

قلة العطاء، وينتقل بنا  الشاعر، ومضى الفقير، وأمضى الشاعر يلَوم نفسه وُيعاتبها على  
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إلى مشهد آخر حين نسَي الشاعر فقره وركض وراء الفقير يَبحث عنه خَجِلاً منه ومن نفسه  

ليزيد عطاءه وإحسانه له، فينقلنا إلى مشهدٍ جديد أخير فيه المُفاجأة الساخرة غير المُتوقعة، 

في قاعة القمار! حيث حين يجَد الشاعرُ الفقيرَ حزيناً وكأن الحزن يغُطي وجهه بسواده،  

ب الرجل حَظّه وضاعت دراهمه خسارة في القاعة الخضراء، فَيلعن هذا الفقير مساء  جَرَّ

 : (30)الشاعر الذي أعطاه هذه الدراهم فلم تجَلب له الحظ! يقول فيها

  تتتتتا ب ال قيتتتتتر  التتتتتي   اهب عبشتتتتتي ي

  
  شتتتتتك  الامتتتتتانب  يتتتتتال ر  ال قتتتتترا   

   
دل قتتتتاإب: المتتتترو خب  لتتتتي    لا تتتتي أ بتتتت 

  
ذَ الحصتتتتتتت   نتتتتتتتام ا علتتتتتتت  قتتتتتتتد 

 والمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا     

   
ط فيتتتتتالر  متتتتترخ   فن ح تتتتت   شتتتتتيّا  

  
ر علتتت  أرشتتتالي قبعتتتب متتتا عينتتت  وب  

   
ضتتتت  فبك  نتتتتي  تتتتميري قتتتتاللاط  مب وب  

  
 أقلبلتتتترب   تتتتّأب عب اةتتتتل الشتتتتعرا   
   

رَه  وب  التتتتتتر عتتتتتتا فقتتتتتتري وةتتتتتت 

 وذا ب   

  

لاط أ رتتتتتاوإ أبن أبل تتتتتدب عبطتتتتتالي  خجتتتتت 

   

ي  تتتتتالأل ولكتتتتتن  يتتتتت  فقيتتتتترل  تتتتتا لم   

  
 خ   تتتتتر   عتتتتتِ شتتتتتقال   شتتتتتقالي

   
ف  دتتتتت   والحتتتتان  كيتتتت  و  تتتتب     

  
  يتتتتت ا    فتتتتتي القاعتتتتتي  ال ضتتتتترا   

   
ر أن  جتتتتتر    ر تتتتت    عبثتتتتت   شتتتتتا ب الم 

  
  تتتتتدذ  ماه  أخيتتتتت  فتتتتتي الب َ تتتتتا   

   
 ر تتتتت  ا ا خيتتتتتر التتتتت ي أبعطي تتتتت   

  
يتتتتتالي    اب ال قيتتتتتر  مب  لعشتتتتتال    لبعتتتتتب
   

م مشهداً        والقصة قصيرة في تسعة أبيات، على البحر الكامل، وعلى القافية الهمزية، تقُدِّ

 إنسانياً ساخراً لكنه واقعي. 

قصة الشاعر مع أخواتٍ ثلاث، ويعتمد   فتسرد   (31)أما قصيدته "المتفرجنات الثلاث"     

مكان   ووصف  الثلاث،  الغادات  وصف  لنا  فينقل  بنائها،  في  الحوار  عنصر  على  كثيراً 

اجتماعهن، ثم ينَقل ما دارَ من حوار مع كل واحدة منهن، بدءاً من الكُبرى ثم الوسطى ثم  

وضَياعه وضياع فنهِ    الصُغرى، وبعد هذا الحوار يوُقف تطَور الأحداث، فيعلن نَدمه وأسفهُ 

بينهْنَ، لأنهْنَ متفرجنات لا يطربْنَ لغناءِ عربيٍ حتى لو غناه أعظم مُغنٍ في التاريخ العربي  

على  الرطانة  ل  يفُضِّ الذي  ذوَقهْنَ  ومن  منهْنَ  بالسخرية  فَيتعمقْ  الموصلي،  إبراهيم  وهو 

 ما أسلوب الشاعر  الأصالة، وأسلوب حوار القروي ووصفه للأخوات الثلاث يشُبه إلى حدٍّ 

عمر بن أبي ربيعة في رائيته الغزلية الشهيرة، فيقُسم الحدث إلى ثلاث حوارات، ويبدأ كل 

 : (32) حوار منها بـ"قالت الكبرى/قالت الوسطى/قالت الصغرى(، كقول عمر بن أبي ربيعة

رَنبني َ   رَنبني أبَ صتتتتتتتتب   بيَنبمتتتتتتتتا  تتتتتتتتب

  
دو  تتتي  د  الميتتتل   بعتتتَ رَ  ونب قبيتتتَ ا بغتتتب  

   
ْقالتتتتر الكبتتتتره: أتعتتتترفا ال  تتتت    

  
 قالتتتر ال  تتتط : نعتتتنَ اتتت ا عمتتتر 

   
ْقالتتتتتر الصتتتتت ره وقتتتتتد تيم  تتتتتا:  

  
 قتتتتد عرفنتتتتا   واتتتتل    تتتت  القمتتتتر 
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 ال تتتتاتتتتتمتتي 

الأمين،      الصادق  نبيه  على  والسلام  والصلاة  كل شيء،  برحمته  وسع  الذي  الحمد لله 

 وعلى آله وصحبه الأطهار الطيبين، أما بعد: 

فلكل عمل نهاية، ولكل رحلة غاية لا بدَُّ من الوقوف عليها، وها أنا وصلتُ إلى نهاية     

 المطاف، ويمكن أن اوجز أهم ما توصلتْ إليه من نتائج : 

ياب قصص اليتيم، على الرغم من كونها تشُكلْ جانباً مهماً في مجال القصص غ -1

الشعري الاجتماعي، فكلا الشاعرين قد أهملاها ولم يكن لها حضور في قصصهم 

 الشعرية.

 يلُاحظ أن معظم قصص الشاعرين الاجتماعية، قصص واقعية حقيقية.  -2

للقروي،   -3 تفوقٌ  الأمُ  مجال قصص  ففي  للأنواع:  لقصة  بالنسبة  نَجدْ ملامح  لم  إذ 

 شعرية خليلية متناولة الأمُ.   

ل السَبْقُ للخليل بقصائد مُحكَمة البناء ذات حوادثٍ مُتسلسلة  -4 في قصص الفقر: يسُجَّ

عند  بسيطةً  أكبر منها، في حين كانت  أخُرى  لتظَهَر عقدة  لتنْحَل،  عُقدةً  وتتَنَامى 

 .القروي لا تعَقيد فيها ولا تدَرّج في الحَبكاتْ 

في قصص نقَد الأعراف الِاجتماعية وبعض الطقوس الدينية: كلا الشاعرين قَدمّا  -5

 قصائدهما بنمطٍ واحد بسيط لا تعَقيد فيه. 

عند الانتقال إلى قصص الفخر فقد قَدمّ الشاعران قصص واقعية، عايشاها، لكن   -6

ج في تسَل سل أزمات  تظَهر براعة الخليل في هذا المجال أكثر، ولاسيما حين يتَدَرََّ

القصة، والبراعة في نَقل الأوصاف والأحداث، فَتبدو كأنها تحَدثُ أمامنا، فيمُكننا  

يحُاول  لكنه  الجمالية  قيمتها  من  الرغم  فعلى  القروي  قصص  أما  مشاهدتها، 

 اِختصارها والإسهاب في الأوصاف على حساب الحادثة. 

فاجئة لم نكنْ لنتَوقع  في جانب قصص السخرية برَع كلاهما فيها، وجاءا بمشاهدٍ مُ  -7

 حدوثها. 
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بالدين    -8 تأثرّاً  أكثر  القروي بشكل واضح، وهو  في شعر  المسيحية ماثلةً  النزعة  كانت 

مُجتمعات  ظل  في  عاشها  التي  المَهاجر  حياة  سَبَبه  يكون  وربما  الخليل،  من  المسيحي 

قد حَملتْ قصائد نَصرانية، أما الخليل الذي عاش في الوطن العربي في ظل دولةٍ إسلامية ف

ديوانه كثيراً من النزعاتْ الإسلامية، حتى في أسماء القصائد، أو بناء فكرة لقصيدة على 

 حديث نبوي. 

تبَعَّثُ    -9 مَأسَْاوِياً حزيناً،  تمَيزتْ مُعظم قصص خليل مطران بكون نهاياتها تحَمل جانباً 

وداء ظالمة، بينما خَفتتَْ صور  الأسى والألم العميق في نفس المُتلقي، فتغَدو الحياة لديه س

التي  مُعظم قصصه  في  المُشرق  الجانب  القروي، وبرَز  الشاعر  المُظلم عند  الجانب  هذا 

 تبعََّثُ الحياة والفكاهة والمرح.

كانت القصة الشعرية لدى مطران مثالاً رائعاً للأسلوب القصصي، فقد كان للقصة في   - 10

الشعر  النتاج  بهذا  أوائل روادهّا، على  شعره حظ وافر، فهو  يعدُّ من  الكثير  القصصي  ي 

بنائها، وبثٌ فيها الحياة والنماء،  في  بديعاً، فجددَ  التي صورّها تصويراً  اختلاف أنواعها 

حتى غدَّت لديه فناً قائماً بذاته له أصول وقواعد، مُستعَيناً بثقافته التاريخية الواسعة وثقافته  

س هموم الناس وأوجاعهم  الأدبية الغربية، وعلاقاته الاجتم اعية الواسعة في مُجتمعه، فقد كرَّ

في قصصه الشعرية هادفاً فيها إلى العِظَة والاعتبار، ولم يكن القروي فيها أقل شأناً، فقد  

الاجتماعي   الظلم  وجه  في  الوقوف  إلى  صراحة  وبكل  فيها  داعياً  نفسه  للهدف  سها  كَرَّ

ي عاشها، فكانت قصصه أكثر جرأة، تتَضََمن  والسياسي، ساعده في ذلك حياة الغربة الت

طرح  في  جرأة  أكثر  كانت  وكذلك  الباطل،  بوجه  بالكلام  لا  بالقوة  للردّ  التحريض 

الفرق  وَوَصف مغامراته مع محبوباته، فظَهر  والفلسفية والغزلية،  الفكرية  الموضوعات 

حيط، ما بين البيئة العربية  واضحاً بين الشاعر المَشرقي والشاعر المَهجري  في تأثُّرِهما بالمَ 

والبيئة الغربية في الجرأة باستعمال الالفاظ، والتحَرر من قيود المجتمع، خاصة في قصيدة 

الغزل، وفيما يخَص الخطاب مع الذات الالهية، لكنها من الجانب الفني ربما لم تصَِلْ إلى 

 ما وصلتْ إليه قصص مطران. 

حلتي أني وَفيتُ البحث حقه، لكنني بَذلتُ جهدي في  ولا أقول وأنا أبلغ نهاية مطاف ر    

 البحث والاستقصاء والمراجعة.

 وختاما أسأل الله التوفيق، وما الكمال إلا لله وحده...    
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